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ভূমিকা 


একজন বৈজ্ঞানিক আসলে কিছু প্রমাণ করেন ন', প্ররুত ব্যাপার খু'জে বের 
করতে চেষ্টা করেন৷ সাহিত্য-সমালোচক সাহিত্য-এলাকার সেই বৈজ্ঞানিক। 
উনবিংশ শতাব্দীর অর্থ নৈতিক-সামাজিক-সাহিত্যিক পরিপ্রেক্ষণীতে আমার 
প্রীতিভাজন ছাত্র ডক্টর শ্রীঅশোককুমার দে বৈজ্ঞানিক-নিষ্ঠায় বাংলা উপন্যাসের 
শিল্পরূপ নির্ণয়ের সেই চেষ্টাই করেছেন । দুর্লভ ও অনতিস্থলভ তথ্যের সাহায্যে 
তাঁর এই প্রয়াস। বাংলা গগ্যে সামাজিক মানুষের ভিড়, বাংলা কথাগস্মের 
বিকাশ গওুভূতি বিভিন্ন অধ্যায় লেখকের ব্ছুপঠন ও বন্ত্রনিচা তথ! বৈজ্ঞানিক 
মনোনভঙ্গির পরিচয় বহন করছে । 

অপেক্ষত ও অপ্রত্যাশিত সমস্ত বাধাধিপত্ির মধ্যেও ডক্টুর দে যে-নিষ্ঠা, পরিশ্রম 
ও আন্তরিকতার সঙ্গে তার 'বাংলা উপন্যাসের উৎস সন্ধানে" গবেষণা গ্রস্থটির 
রচনাকর্ম সম্পন্ন করেছেন, তার সম্পূর্ণ পরিচয় সকলে হয়তে পাবেন ন1। 
আমি পেয়েছি । এবং মুগ্ধ হয়েছি। 

বসে নবীন হলেও বাংলা উপন্যাসকে আজ আর অপরিণত বল! চলে না। 
বৈচিত্রো ও অস্তুরঙ্গ এশ্বর্ষে কিঞ্ধিপধিক শতাবীীকালের ১৮৭২-১৯৭১ বাংল 
উপন্যাস কম সমৃদ্ধ নয়। পাঠকের প্রশ্রয় সে ভোগ করে আসছে জন্মলগ্ন থেকেই । 
উপন্যাসকেই এক অর্থে প্রাণপ্রাচুর্ধে ভরা লোক” সাহিত্যব্ধপে গণ্য কর! যায়। 
জনপ্রিয় হলেও উপন্থাসের আভিজাত্য অস্বীকৃতি নয়। বিশ্ববিদ্ালয়ন্তরে 
সাধারণভাবে ছাড়াও বিশেষ-পঞ্জরূপে তার শ্বীকৃতিলাভ উল্লেখযোগা | আর 
উপন্যাসের আলোচনা ? হয়েছে । হচ্ছে। কিন্ত বিভিন্ন ্ণোর জিজ্ঞান্থ 
পাঠককে তৃপ্ত করার পক্ষে তার পরিমাণ ও প্রকৃতি তেমন উল্লেখযোগা নয়। 
ভাবতে আশ্চধ লাগে সামগ্রিক দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে রবীন্দ্রনাথেরই উপস্যাসের স্বতন্ত্র 
আলোচনার গুরুত্ব অনুভূত হঙ্কেছে সম্প্রতি । শপন্যাসিক রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে 
আমার কয়েকটি রচনা ১৯৬৪ থেকে ১৯৬৮ খ্রীপ্টাকের মধ্যে প্রকাশিত হয়| 
আমার “রবীন্দ্র উপপ্ভাসের প্রথম পর্যায়” গবেষণাগ্রন্থটির রচন। ও ছাপার কাজ 
১৯৬৮ শ্রীস্টাবঝের মধ্যে শেষ হয়ে যায়। ? 
প্রায় সেই সময়েই আমার গ্রীতিভাজন ছাত্র অশোক আযার কাছে উপন্টাস 
নিয়েই গবেষণা করতে আগ্রহ প্রকাশ করলেন । তার উৎসাহে বাংলা উপন্ঠাসের 


খ 


উদ্তব্যুগের সেই কুয়াশাচ্ছন্ন স্তরটিকে আম্র। বেছে নিলাম, যেদিকে আলোক- 
পাতের দায়িত্ব অপরিহার্য বলে মনে হয়েছিল । 

মুদ্রণপ্রমাদ প্রভৃতি ক্রটিবিচাতি সত্বেও ডক্টর দে তার গ্রন্থে বাংলা উপন্যাসের 
উত্তব ও প্রথম পর্ধায়ের এবং তার শিল্পবূপের যে তথ্যনিষ্ঠ বিশ্লেষণ করেছেন 
তার উপযোগিতা এই থিসিসের পরীক্ষকদ্বয় অধ্যাপক শ্ীপ্রমথনাথ বিশী ও 
অধ্যাপক ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ স্বীকার করে নিয়েছেন। বলাই বানুলা, 
গ্রন্থে প্রকাশিত সব মন্তব্য ও সিদ্ধান্তের সঙ্গেই আমি ও অপর পরীক্ষকদ্বপ্র একমত 
নই। এ দেশে বিশেষত সাহিত্য-সমালোচনার ক্ষেত্রে, গবেষকগণের স্বাধীন 
মতামত প্রকাশের স্থযোগ-স্থ'বধাদানের আমর! একান্ত পক্ষপাতী । গবেষণা- 
নিদেশক আসলে পরামর্শদাতা বন্ধু। গবেষক নির্দেশকের প্রতিধ্বৰনিমাত্র হলে 
উভয়েই ব্যর্থ । 

“বাংলা উপন্যাসের উৎস সন্ধানে” গবেষণাগ্রশ্বটি একটি বিশেষ কারণে সংশ্গিষ্ট 
ব্যক্তিদের কাছে স্মরণীয় হয়ে থাকবে । যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালষের ডক্টরেট 
কমিটির একটি পূর্ব প্রচলিত নিয়ম-সংশোধনের ইতিহাস জড়িয়ে আছে এর সঙ্গে । 
তখন পর্যন্ত [ ডিসেম্বর, ১৯৬৯ ] বিভাগীয় প্রধান কোনো কারণ না দেখিয়েও 
গবেষণা-ইচ্ছুক ছাত্রের আবেদনপত্র প্রথম স্তরেই খারিজ করে দিতে পারতেন । 
গবেষণা-নির্দেশককে থাকতে হতো অসহায় দর্শকের ভূমিকায় । আমি অসহায় 
দর্শকের ভূমিকা গ্রহণ করতে পারি নি। শেষ পর্যস্ত নিয়মটির সংশোধন সম্ভব 
হয়েছিল। আদর্শগত কারণে সেদিন যেঝুঁকি নিতে হয়েছিল তার স্থফল 
এখন বিশ্ববিষ্ভালয়ের অনেক গবেষণা-নিরদেশক ও গবেষকই ভোগ করতে 
পারছেন, এই আমার অসামান্ত তৃপ্তির কারণ । 

উদ্দেশ যতই ভালো হোক, ব্যক্তিবিশেষেব একক উদ্যমে কিছুই সম্ভব ও সফল 
হয় না। ব্যক্তি উপলক্ষমাত্র। অনেকের সহদয়তা ও সহযোগিতার ফলেই 
লক্ষো উপনীত হওয়া সম্ভব। শিক্ষাক্ষেত্রে এই নীতিগত প্রশ্নে ধাদের সমর্থন 
ও সহযোগিত। পেয়েছিলাম তাদের তাই কতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করি। 

সেদিন যিনি সবাধিক সহযোগিতা করেছিলেন, তিনি- এদেশের অন্ততম 
শিক্ষা-নেতা ও জাতীয়-শিক্ষা-পরিষদ্‌ গঠনের অন্কতম অব্যবহিত প্রেরণাদাতা 
রাজা সববোধচন্ বহুমলিকের সুযোগ্য পুর তদানীত্তন রেজিন্টাার ও এখন 
রাজা পরিকল্পন1 পর্যদের সদন্ত শ্রীপ্রবীরচন্দ্র বস্থমলিক ৷ যাদবপুর বিশ্ববিস্ভালয়ের 
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তদাশীস্তন উপাচার্য অধ্যাপক হেমচন্ত্র গুহ, আর্টস ফ্যাকালটির তদানীস্তন (ডিন 
এখন বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের উপাচার্য ডঃ প্রতুলচন্দ্র গুপ্ত, সংস্কৃত বিভাগের 
তদ্দানীস্তন, প্রধান, এখন বর্ধমান বিশ্ববিালয়ের উপাচার্য ডং রমারঞ্জন 
মুখোপাধ্যায়, অর্থনীতি বিভাগের অধ্যাপক ডঃ অশ্থিকাপ্রসাদ ঘোষ, সংস্কৃত 
বিভাগের শ্রীহেমস্তকুমার গঙ্গোপাধ্যায় ও ডঃ স্ুকুমারী ভটাচার্য ১৯৬৯ গ্রীস্টাবের 
২১ ডিসেম্বর তারিখে অনুষ্ঠিত ডক্টরেট কমিটির সভায় আমার বক্তব্য সমর্থন 
করেছিলেন । আমি তাদের কলের কাছে কৃতজ্ঞ । 

যাদবপুর বিশ্ববিষ্ভালক্নের উপাচার্য বিশিষ্ট শিক্ষাত্রতী অধ্যাপক ডক্টর শ্রীঅরবিন্দনাথ 
বন্থ ও রেজিস্টার শ্রীঅকণকুমার গুপ্ত বিশ্ববিদ্যালয়ের বিভিন্ন গবেষণা-মূলক কর্মে 
যে-উত্সাহ ও নিষ্ঠার সঙ্গে সহযোগিতা করে থাকেন, তার পরিচয় আমরাও 
পেয়েছি । তাদের কাছেও আমরা কৃতজ্ঞ । 

জিজ্ঞাসা-র সত্বাধিকারী শ্রী শ্রীশকুমার কুণ্ড বাঙালির সংস্কৃতি ও এতিহোর প্রতি 
তার অকৃত্রিম অনুরাগের জন্য বাঙালি পাঠকমাত্রেরই কৃতজ্ঞতাভাজন । এই 
গ্রন্থের দায়িত্বগ্রহণের জন্য এই সহ্ৃদয় প্রকাশকের কাছে আমি ও গ্রন্থকার 
কৃতজ্ঞ । 

এই গ্রন্থে ক্রটিবিচ্যতি আছে। তবু এর বৈশিষ্ট্য ও গুণের জন্ত পাঠক 
সমালোচকের সন্ধদয় প্রশ্রয় কামনা করছি । জুন £ ১৯৭১। 


জ্যোতির্সয় ঘোষ 


লেখকের নিবেদন 


€ 


“বাংলা উপন্তাসের উৎস সন্ধানে বস্তুত বাংলা 'নভেল'-এরই উৎস সন্ধানের 
প্রয়াস । বাংলা কথাসাহিত্যে শিথিল অর্থে নানা ধরনের কাহিনী 'উপন্তাস'- 
নামে চিহ্নিত হতে পারে, কিন্ত সব কাহিনীই নভেল নয়। আমর! নভেল-এর 
উত্স সন্ধান করেছি এবং তার শিল্পরূপের বৈশিই্য নিয়ের চেষ্টা করেছি। 
রবীন্দ্রনাথ নভেল অর্থে আখ্যান শব্ষটি বেছে নিয়েছিলেন £ এই বইতে এ 
শব্দটির প্রতি আমাদের পক্ষপাতও পরিস্ফুট । কিন্তু পর চত্ডির পক্ষে স্ববিধাজনক 
বলে 'উপন্য।স" শব্খটি ব্যবহার করতে বাধ্য হয়েছি । 

এই গব্যেণ[কার্ষের সুযোগ করে দেওয়ার জন্য যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা 
বিভাগের রিডার ডক্টর জ্যোতির্ময় ঘোষ ও পুরধতন রেজিস্টণর শ্রীপ্রবীরচন্ত্র 
বস্মল্লিক মহাশয়ের কাছে আমি চির্ণী। এদের ব্যবহারে ছাত্রদরদী আদর্শ- 
বাদী ও দৃঢচেত। প্ররুত শিক্ষাবিদের পরিচয় সেদিন পেয়েছিলাম । গবেষণ। 
নির্দেশকরূপে ডক্টর ঘোষ অনন্য । তাঁর লিখিত ভূমিকাটি আমার সামান্ত 
প্রয়াসকে তাত্পর্য দান করেছে । তার আগ্রহ, সদাজাগ্রত দৃষ্টি, অনুপ্রেরণা ও 
উৎ্কঞ্ঠা, সাহায্য ও স্সেহচ্ছায়া এবং শ্রদ্ধেয়া অধ্যাপিকা! নন্দিতা ঘোষের 
স্সেহান্তকুলোই আমার পক্ষে দূরঞ্চলে থেকেও এই কাজ করা সম্ভব হয়েছে। 
গবেষণাকার্ধে আর ধাদের কাছে প্রেরণা ও সহযোগিতা লাভ করেছি £ তাঁদের 
মধো বিশ্বনাথ মুখোপাধ্যায়, স্থজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, স্থরজিৎ দত্ত, কণিকা 
মজুমদার, জয়ন্তী সরকার, সবিতা মজুমদার এবং তপনকুমার ঘোষ, প্রশাস্ত 
সেনগুপ্ত, বিমলকাস্তি ঘোষ, শ্তামল সরদার প্রমুখ অধ্যাপকবন্ধুদের নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । তপন, কল্যাণ ও রুষ্আাঃ এই তিন ভাইবোনের নামও গ্রন্থের 
নির্ধট-রচন1-প্রসঙ্গে উল্লেখ করতে হয়। 

(জজ্ঞাসার শ্রী শ্রীশকুনার কুণড মহাশয় গ্রন্থটির দায়িত্ব নিয়ে ও অধ্যাপক অরবিন্দ 
ভট্টাচার্ধ মুদ্রণ বিষয়ে পরামর্শ দিয়ে আমাকে রুতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন । 
ছার কাজ ভ্রত শেষ করতে গিয়ে বেশ কিছু ক্রটি থেকে গেল । সেজন্ত- 
আমি লজ্জিত ও ক্ষমাপ্রার্থী । 


বাংল। উপন্যাসের উৎস সন্ধানে 


প্রস্তাবন। 


আমাদের যাত্রা! “বাংলা উপন্তাঁপের উৎস লন্ধানে' । কিন্তু বাংল। উপন্যাস 
স্ষ্টির পরিপ্রেক্ষিত রচনাতেই সেই যাত্রার অবসান নয়। প্রথম সার্ক বাংলা 
উপন্তাসে পৌছেও আমাদেখ সঙ্গান সমাপ্তি লাভ কবেনি। কারণ বাংল! 
উপন্তাসের রস-র্ূপ বঙ্কিমচন্দ্র হাতে বিষবৃক্ষ (১৮৭২ )--রৃষ্কান্তের উইল 
(১৮৭৬) | নির্ধারিত হয়ে যাওয়ার পরেও রবীজ্রনাথের চোখেব বালি (১৯০১) 
রচনারস্ত পর্যন্ত আর কোনো ওপন্তাসিকের কোন উপন্তাসেই শথার্থভাবে 
ওপন্তাপিক বঙ্কিমচন্দ্রে উত্তবাধিক্কাব বহনের সামর্থ লক্ষিত হয় নি। গ্রতিহা 
আত্মস্থ কবতে পারলেই নব স্থ্টির সম্ভাবনা খাকে। ওপন্থাসিক বহ্কিমচন্দ্রের 
প্রতিহা আত্মস্থ করতে পারাতেই ওপন্তাসিক রবীক্রনাথেব সিদ্ধি। বিষবুক্ষ- 
কৃষ্ণকান্তের উইল-এর রস-বূপকে আত্মস্থ করাব ফল চোখের বালি।১ তাই বাংলা 
উপন্তাসের উৎল সন্ধানে যাত্রা! আর্ত করলেও আলোচনার সম্পূর্ণতা ও সৌকর্ষ 
বিধানের জন্য আলোচনা শেষ হয়েছে সমগ্র উনবিংশ শতাব্দীর নভেল- 
লক্ষণাক্রান্ত রচনাবলীকে স্পর্শ করে। সেই হিসাবে সমগ্র উনবিংশ শতাব্দীকেই 
এই আলোচনার কাললীম1 রূপে নিদিষ্ট করা যায়। 
পাশ্চাত্য নভেন-এর অনুকরণে উনবিংশ শতাব্দীতেই প্রথম বাংল! সাহিত্যে একটি 
বিশিষ্ট শিল্প 'শলী গড়ে ওঠে এবং এটি উপন্যাস নামে চিহিত হয়। "যুরোপের 
চরিত্রের প্রতি আস্থা! নিয়েই আমাদের নবযুগের আরম্ত হয়েছিল ।”১ রবীন্দ্র 
নাথের এই উক্তি আগুনিক বাংলা সাহিত্যের প্রসঙ্গেও অনেকাংশে প্রযোজ্য। 
ংপায় গছযের উদ্ভব ও বিকাশ অনাধুনিক বাংল] সাহিতকে আধুনিক সাহিত্যে 


১, খসড়া পাগ্ুলিপিতে রবীন্দ্রনাথ ঠাকরের চোখের বালি র»নারিব নাম ছিল বিশোদিনী। এই 
নামকরণ উপন্যাসের নায়িকা বিনোদিনীর নামেই হয়েছিল | ১৯০০ শ্রীস্টান্দে এই পাওুলিপি 
রচনার কাজ শেষ হয়। পরে বঙ্গদর্শন-নবপর্যায়ে (১৯১) রচনাটি চোখের বালি এই নতুন নামে 
প্রকাশিত হয। কৃষ্ণ কৃপালিনী কর্তৃক ইংরেজিতে অনুদিত এই উপন্তান 88790171 ন্মেই 
প্রকাশিত হয়। 

২. রবীজনাথ ঠাকুর/কালান্ুর/রবীন্দ্র-রচনাবভখী, ২৪ খণ্ড/ বিহ্বভারতী।১৯৫৩/২৪৮ পৃঃ । 


২ বাংলা উপস্থাসের উৎস সন্ধানে 


উন্নয়নে বিশেষ ভূমিকা গ্রহণ করে। এবং এই বাংল! গঞ্ভের বিকাশের পথেই 
আর্দুনিক বাংলা কথা সাহিত্যের উত্তব। 

“তরুণ বাংলা সাহিত্যের এমন একটা বিস্তার ও প্রভাব হয় নাই যাহাতে সেই 
সাহিত্যের অন্তনিছিত রচনাবিধি লেখকদদিগকে শাসনে রাখিতে পারে ।”৩ জীবন- 
স্বৃতি গ্রন্থে ভারতী-শীর্ষক অধ্যায়ে নিজের প্রথম জীবনের সাহিত্য রচন! 
প্রয়াসের বৈশিষ্ট্য ও ত্রুটি নির্ধারণ প্রসঙ্গে রবীন্দ্রকত এই মন্তব্যটি বিশেষ গুরুত্ব- 
পূর্ণ । ছুটি দিক থেকে এর তাৎপর্য ভেবে দেখার যোগ্য । এক. বিচ্ছিন্ন কিছু 
সার্থক প্রগ্নাস সত্তেও আধুনিক বাংলা সাহিত্য রচনার কোনো হুনির্দিই আদর্শ 
তখনো! গড়ে ওঠে নি যা অবপশ্বন করে যুগোপযোগী সার্থক সাহিত্য স্ষ্টি সম্ভব 
হতে পারে; ছুই. নিজন্ব কোনো বিশি সাহিত্যাদর্শ না থাকায় আধুনিক 
বাংলা সাহিতেরে বিভিন্ন শাখা স্জ্যমান অবস্থায় অক্ষমের হাতে পড়ে আবর্জনায় 
পূর্ণ হয়েছে | পাশ্চান্ত্য নভেল-এর অনুকরণে বাংলায় অন্ুন্ধপ রচনা প্রবর্তনের 
উৎসাহ-আতিশব্যের ফলে রচিত উপন্ঠাস নামে চিহ্নিত গ্রন্থগুলির বহুলাংশ এর 
ব্যতিক্রম নয়। 

কেননা, আমাদের ধারণা, উপন্তা নামে রচিত তৎকালীন গ্রস্থাবলীর একটি 
বিরাট অংশই প্ররুত নভেল নয়। কারণ অধিকাংশ লেখকই ইংরেজি নভেল- 
এর অনুকরণে উপন্ঠান রচনায় ব্রতী হলেও নভেল-এর শিল্পগত তাৎপর্য অনুধাবনে 
দ্বিধ! ও সংশয়ের স্তর অতিক্রম করতে পারেন নি । জীবনকে অস্সরণ করে যখন 
কথাসাহিত্য রচিত হয় এবং পাঠক যখন রচনায় নিজেকে শিল্পশোভন অবস্থায় 
প্রত্যক্ষ করে; নিছক গল্পরস নয়, ব্যক্তিকেন্দ্িক মানবরসই যখন প্রাধান্ঠ লাভ 
করে, তখনই “নভেল? নামক জীবনানুসারী শিল্পের বিকাশ সম্ভব হয়। এই 
প্রসঙ্গে আমর! ছুটি বিষয়ের প্রতি সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করছি £ 

এক, সবস্পষ্ট জীবনান্ুপারী সাহিত্যবোধ না থাকায় বাংসায় নভেল রচনা প্রথম 
দিকে সার্থক হয় নি, যদিও পেগুলে৷ কথামূলক রচন] হয়েছিল ; ছুই. বাংলায় 
নভেল-এর প্রতিশব্দ রূপে “উপন্তাপ” শব্দটি যথার্থ নয়। চলমান জীবনের 
শিল্পিত বিন্তাস-বূপে নভেল-এর যে-শিল্পবিশেষত্ব, উপন্যাস তুল্য অর্থছোতক 
নয়, পক্ষান্তরে ভারতীয় সাহিত্যাদর্শে উপন্যাপ-অর্থে কথামূলক রচনাকেই বুঝি, 
নভেল অনুরূপ অর্থগোতক নয়। 


৩. রবীক্জনাথ ঠাকুর/জীবলক্ষুৃতি/১৯৬৩1৮৪ পৃঃ। 


প্রন্থাবন! ৩ 


সামগ্রিক ভাবে আমাদের আলোচনার প্রতিপাগ্ বিষয় ছুটি ঃ 

ক. বাংলায় উপন্যাল বেশে নভেল ইংরেজি সাহিত্য পাঠের ফল, এর সঙ্গে 
আমাদের সাহিত্য-এতিহ্বের কোনো সম্পর্কই নেই। 

খ. স্যজ্যমান কথাসাহিত্যের ধারায় উপন্তাস নামে যে-গল্পসাহিত্য রচিত হয়েছে 
তার সবগুলিই নিধিচারে নভেল রূপে গ্রহণযোগ্য নয় । উনবিংশ শতাব্দীর 
দ্বিতীয়ার্ধেই বাংলায় নভেল-এর উদ্তব__বিষবুক্ষ (১৮৭২ )-এ বাংলা নভেল-এর 
সুচনা, চোখের বালি-তে বাংলায় নভেল রচনায় বঙ্কিম-পর্বের অবসান ও রবীন্দ্র- 
পর্বের স্থচনা। 

বাংল] সাহিত্যে নভেল-এর উদ্ভব ও বিকাশ সম্পর্কে ইতঃপৃর্বে যেসব আলোচনা 
হয়েছে, যথোচিত শ্রদ্ধার সঙ্গে সেগুলির পরিচয় গ্রহণ করেও কোনো কোনে বহু 
প্রচলিত মত ও সিদ্ধান্ত সম্বদ্ধে আমর] একাত্ম হতে পারি নি এবং প্রয়ৌজনবোধে 
ভিন্ন মত পোষণে বাধ্য হয়েছি । বর্তমান গবেষণা নিবন্ধের বিভিন্ন স্তরে এই সব 
কিছুই আলে!চিত হয়েছে । উপন্তাস বেশে নভেল-এর উৎস সন্গানেই আমাদের 
যাল্রা, কিন্ত কোথায় পাব তারে ? সেই পথের সন্ধানেই আমাদের আলোচন! 
কয়েকটি স্তরে বিস্তস্ত হয়েছে । আপাত-বিচারে এই বিষয়বিস্তাস কারো 
কারো কাছে যান্ত্রিক বলে মনে হতে পারে, কিন্তু একথা মর্তব্য যে, আমাদের 
আলোচনা ততটা রপাস্বাদনমূলক নয়, পরন্ত বিশ্লেষণনির্ভর | প্রকৃতপক্ষে 
আলোচনাকে প্রশস্ত পরিপ্রেক্ষিতে সুবিহ্থন্ত ও যুক্তিসঙ্গত করার জন্তই পরবর্তী 
সমগ্র আলোচন] সাতটি বিশিষ্ট অধ্যায়ে বিহ্বত হয়োছ। 

প্রথম অধ্যায়ট “উনবিংশ শতাব্দীর বিশেষত্ব ও বাংল! সাহিত্যের ব্ূপভেদ” এই 
শিরোনামে চিহ্নিত হয়েছে । এই অধ্যায়ে উনবিংশ শতাব্দীর বাউলাদেশের 
নবঙাগরণের প্রেক্ষাপটে বাংলা ভাবা ও সাহিত্যের অভিনব রূপান্তরের স্বব্নপ 
আলোচিত হয়েছে। পাশ্চাস্ত্য জীবনবোধসঞ্জাত ব্যক্তিস্বাতন্ত্য ও মানবিক 
চেতন] বাঙালির জীবনবোধে পরিবর্তন আনে । এই নতুন জীবনবোধ স্ছজনে 
সমকালীন অর্থনৈতিক ব্যবস্থা ও বিবতিত সামাজিক অবস্থা গণ্ভীর প্রভাব 
বিস্তার করে । কোম্পানির নগরভিস্তিক অর্থনৈতিক বধস্থায় গ্রামীন সাধারণ 
মানুষের জীবনও বিবতিত হতে থাকল । ভবানীচরণ বন্দেমপাধ্যায়ের কলিকাতা 
কমলালয়-এর বিদেশীর প্রশ্ন ও নগরবাসীর উত্তর তা জানিয়ে দেয়। এই প্রসঙ্গেই 
বলা হয়েছে বাঙালি জীবনে মধ্যবিত্ত সম্প্রদ্ধায়ের উদ্ভুবের কথা! । এই মধ্যবিত্ত 
সম্প্রদায় বাঙালি জীবনে সর্বপ্রকার অভিনবন্থের ভগীরথ ছিল ।* 


৪ বাংল] উপন্াসের উৎস সন্ধানে 


লক্ষণীয় যে, নগর জীবনকেন্দ্রিক সংঘাত-ঘন্দ-জটিলতার মধ্য দিয়ে বাঙালি-জীবন 
ক্রমেই বাস্তব ভাবাপন্ন ও মানবিক অধিঝার সম্পর্কে সচেতন হয়ে ওঠে । জীবন- 
বোধের এই পরিবর্তন ধাংলা সাহিত্ত্র সংসাবে দেবতা মানুষকে জায়গা করে 
দেয় এবং বাংলা সাহিত্যে মানবধস্বীবূতির নব পর্যায় সচিত হয়। বাংল। গছ্য ও 
নভেল রচনার প্রয়াস এর প্রধান পনিচয় স্থল । উনবিংশ শতাব্'তে পাশ্চাত্ত্য 
সাহিত্যের সংস্পর্শে বাংল! সাহিত্য বিচিত্র শিল্পশৈলীর অধিকারী হয় এবং নভেল 
এই শিল্পশৈপট পর ধারায় বিশেৰ অভিনবত্ব আনয়ন করে । 

দ্বিতীয় অধ্যায়ের না "নভেল ভাবনা £ বি.দিশে ও এদেশে ।” এই অধ্যায়ে 
প্রথমে নভেল-এর সংজ্ঞার্থ আলোচিত হয়েছে । নভেল হলো পাশ্চাত্য শিল্প- 
শৈলী এবং ভাঙ্তবর্ষে এই শিল্পভাবনা বিদেশাগত। এই কারণে আমাদের 
কাজের দ্বিতীয় অধ্যায়ে বাঁংল। উপগ্কাল-শিলপ শলীর স্বব্ূপলক্ষণ বিচারের জন্য 
উনদিংশ শতাব্দীর ইংরেজ উপন্াঁসিকদেন প্রদত্ত নভেল-এর সংচ্হার্থ কালানুক্র 
রক্ষা করে গৃহীত ও বিশ্লেষিত হয়েছে । অধিকস্ত এই শিল্পশেলী উনবিংশ 
শতাব্দীর বাঙালি কথাসাহিত্িকদের ভাবনায় কী ভাবে ধরা দিয়েছিল, তার 


এক কালাহুক্রমিক আলোচন! এই পরধায়ে বিদ্লত হয়েছছে। এই আলোচন' 


থেকেই অনুভূত হয় যে, নভল্-জ্ঞাতীয রচনা সঙ্গদ্ধে সেকালের বাঙালি কথা- 
সাহিত্যিকদের অনংবদ্ধ ধান্ণাঃ বালা সাহিতেয নাভস-অর্থে উপগ্ভাসের 
আবির্ভাবকে ।বশদ্বিত ক.বছে। বজ্তত এই নভেল ভাবনা আমাদেধ সাহিতে, 
উপন্তাল-শিল্পশৈলীতে পর্বপিত হয়ছে । কিন্ত সংজ্ঞার্থ ও শিক্পবস্তার বিচারে 
নভেল ও উপন্ভান সমার্থক নয় । অথচ নভেল *শষপর্ধন্ত বাংলায় উপন্যাস 
নামে চিদ্তিভ উয়েছে। 

নভেল ও উপন্যাসের সংহ্হার্থ ও শিলার গুনগত বিশেদন্বও বর্তমান অধ্যায়ে 
বিশ্লেষণের বিবযুরাপে গৃহীত হয়েছে এগ জন্পকিভি রখীন্্রাভাবনার বিশেষ 
দিকটিও “জাবণাহুসাপী শিল্প 8 আখ্যান ও উপন্থাগ' শীবক পরিচ্ছেদছে আলো- 
চিত হয়েছে । এদিক থেকে আমাদের প্রতিপাদ্য বিষয় গ্রসচ্গ বক্ষমান অধ্যায়টি 
একটি গুরুত্বপূর্ণ পদক্ষেপ | এই অধণায়টি "বাংল। সাহিতে নভেল" নামক যষ্ঠ 
অধ্যায়ের প্রস্ত'তপব। 

তৃতীয় অধ্যায়ের নাম “বাঙালি নরনারীর জীবনবোধ 1” শিল্প হিসেবে 
নভেল-এর অন্যতম মুখ্য বিষয় হলো অন্তর্বাস্তবতা পরিস্ফুটন তথা উপন্যাসের 


পাত্রপাত্রীর অন্তজাবন প্রকটন। বর্তমান পর্যায়ে আমরা বলতে চেয়েছি ষে. 


প্রস্তাবন! রি 


উনবিংশ শতাব্দীব বাঙালির জীবন ধর্ম এই অস্তরবাস্তবতার পরিস্টুটনে কতখানি 
সহায়ক ছিল । নভেল জাতাঁষ রচম জীবনলিষ্ঠ শিল্প | মানবজীবনের সঙ্গে 
শিল্প হিসেবে নভেলেব যে গভীর যোগ আছ, তা নবনাবীব জীবনবোধের 
সামগ্রিক বিকাশ সাপেক্ষ ছিল এবং এই বিকাশের জন্য বাঙাশি নারীর সার্বিক 
মুক্তি প্রযোজন ছিল ৷ ভেঙে-পড়া মধ্যযুগীয় অচলাষধতন থেকে বন্দিনী নারীর 
মুক্তির ছাভপত্র লেখা হয়েছিল মানবিকতার মানপত্রে এবং ব্যক্তি মানুষের 
জাগবণই নাবীকে দেবীতে নয মানবীতে ভূষিত করে। এবং নারীর অধিকার 
সচেতনতার ফলে নবনাবীব যৌথ-জীবনাবাধেও আসে পরিবর্তন | 

বালবিবাহ ও কৌল'ন্যপ্রথা উনবিংশ শতাববীব বাঙালি নবনারীর দাম্পত্য 
জীবনের স্ছু বিকাশের প্রধান অন্রনায় ছিল। এই অস্তরায় আইনাহগ ভাবে 
বিদ্ুদিত হযেছে বহু পরবর্তী কালে। কিন্ত সামাজিক বিষষে আইনটাই শেষ 
কথা নম । আবে! বাড়া কণা দু্টিভঙ্গি জব প্জিবর্তন এবং সামাজিক পরিস্থিতির 
সত্যতা | এই প্রসঙ্গেই মশীষী বন্ষিগচন্জে পর্লালোচনা স্মরণীয় ।8 উনবিংশ 
শতাব্দীতে নরনাবীব যৌথ-জীবনাবাধ সম্পক্তিত প্রয়োজনীয় পরিবর্তনের 
স্রচনা ঘটেছিল বিভিন্ন সাক্ষার আন্দোলন ও জ্ীশিক্ষা প্রসাবের ফালে। এবং 
শভাবীর দ্বিতীয়ার্ধে নরনারীব মধ্যকার সম্পর্ক কিছুটা! পরিবর্তন আমে । এই 
জীবনান্ুরাগের সন্প্রনাবণে নাবী ব্যক্তিক মহিমায় মশ্িত হয়ে নভেল-রচনার 
উপযোগী চবিত্রে উন্নীত ভয় এবং নায়িক1 ঢব্ত্রেপ বিকাশ ঘটে। 

চতুর্থ অধ্যায়টি চন্ছিত ভযেছে "বাংলা গছ্ছে সামাজিক মানগুঘেব ভিড়" রূপে ।॥ এই 
এই অধ্যাযেব প্রতিপান্ বিষয় সমসাময়িক মানুনের জীবনধারা এবং সাহিত্যে 
তার প্রতিসংণ।« এ বিঘতষে সন্দেহ নেই যে প্রাতাহ্িক বাস্তবতাই গছ্যের মুখ্য 
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৬ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


অবলম্বন | এদিক থেকে গগ্ধকে অনেক বেশি জীবননিষ্ঠ বল! যায়। বাংলা 
সাহিত্যের বিভিন্ন শাখায় সমকালের বাঙালির বিভিন্ন দিক প্রকাশ পেলেও 
কথীমূলক গছারচনার ক্ষেত্রে এই সমকালিক মানুষের সামগ্রিক উপস্থিতি বিগত 
শতাব্ধীর দ্বিতীয়ার্ধেই প্রকাশ পায়। বিভিন্ন সুত্রে সমকালের মান্থষ বাংলা 
গছে ভাষা! লাভ করেছে । সমসাময়িক মানুষকে নিয়েই গন্ধের পথ চল: এবং 
বেচে থাকা, এবং নভেল-এর বিষয়ও সমসাময়িক মান্য । যেহেতু গগ্যে সাহিত্য 
স্থঙরির প্রয়াম এবং বাংলায় সাহিত্যিক গছের উদ্ভব ক্রমবিকাশ উনবিংশ 
শতাব্বীতেই, সেইজন্য বিগত শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে উদ্ভুত বাংলা নভেল-এর বিচার 
বিশ্লেষণে বিগত শতাব্দীর প্রথমার্ধের জীবনশিষ্ঠ বাংলা গছ্াসাহিত্যের 
পর্যালোচনার প্রয়োজন থেকে যায়। প্রসঙ্গত নভেল-এর অন্যান্য অনুষঙ্গের 
মতে! বাস্তবত: ও তার নানাদিক এই পর্যায়ে আলোচিত হয়েছে। 

বাংল গগ্ভের বিভিন্ন পর্যায়ে সামাজিক মানুষের উপস্থিতিতে বস্তরসের সম্প্রসারণ 
ঘটে, এই পর্যায়ে অবশ্য নরনারীর জীবনের বহিরঙ্গের বিষয় সমূহ তথ! বহি- 
বাস্তবতাই প্রাধান্য লাভ করেছে। মভেল-এর উৎকর্ষ-সাধনে এই বহির্বাস্তবতা'র 
ভূমিকা উপেক্ষণীব নয়। কারণ নভেল-এ অপেক্ষিত নরনারীর অন্তরঙ্গ জীবনের 
কথা বহিরঙ্গ জীবনকে আশ্রয় করেউ প্রকাশ পায় । উনবিংশ শতাব্ীর গোড়ায় 
সেকালের মানুষ ও তাঁদের জীবন যাপনের সংবাদ জ্ঞাপনার্থেই বাংলাগপ্ত ধীরে 
ধীরে জীবনের প্রকাশ-মাধ্যম হয়ে ওঠে এবং বাংল] ভাষার সঙ্গে বাঙালি 
জীবনের নৈকট্য সাধিত হয়। 

বর্তমান পর্যায়ে আহত সমস্ত রচনাই রচয়িতাদের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও উপ- 
লব্ধির ফসল | এই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাই পরবতীকালে শিল্পসিত ভাবে নভেল- 
এর কথা বস্তরূপে গৃহীত হয়েছে। প্রকৃতপক্ষে নরনারীর জীবনাশ্রয়ী ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি কল্পনা-সম্পক্ত হয়েই নভেল-এর যথার্থ বিষয় বস্ত হয়ে 
ওঠে। বস্তত সমসাময়িক জীবন সম্পর্কে কৌতৃহলের স্থত্রে বাংলা নভেল-এর 
উদ্ভব ও বিকাশের আলোচনায় চতুর্থ অধ্যায়ের গুরুত্ব । 

পঞ্চম অধ্যায়টি “বাংল! কথাগছের বিকাশ” নামে অভিহিত হয়েছে। বাংলা 
কথামূলক রচনার গগ্যভঙজিই এই অধ্যায়ে আলোচ্য । উনবিংশ শতাব্দীতেই 
বাংল নভেগ-এর প্রকাশ মাধ্যম রূপে কথাগছা একটি শিল্পিত গদ্যভঙ্গি রূপে গড়ে 
ওঠে। এই প্রসঙ্গে কথাগগের বিকাশের অন্তরায় সমৃহও আলোচিত হয়েছে। 
আাংবাদিকতার স্থত্রেই বাংল গদ্য প্রথম নিজের পায়ে দাড়াতে চেষ্টা করে, তার- 


প্রস্কাবন! ৭ 
পর বিভিন্ন অনুবাদ ও মৌলিক ফথামূলক রচনার পথেই কথাগদ্য বিকাশ জাত, 
করে। এই বিচিত্র স্থ্টি পর্যায়েই বাংল! গন্ভ বহুভাবনাক্ষম হয়ে ওঠে। যতক্ষণ 
না কোনে। গগ্ঘ বহুভাবনাক্ষম হতে পারে, ততক্ষণ পর্যন্ত তা নভেল-এর যধার্থ 
প্রকাশ মাধ্যম হয়ে উঠতে পারে না। কারণ ভাবনাবৈচিত্র্যে মানুষ জীবজগন্তে 
অভুলনীয়। অধিকন্তু নরনারীর জীবনের রূপায়ণও নতেল-এর বিশেষত্ব এবং 
এই ন্ধূপায়ণের জন্য চাই উপযুক্ত গছাভঙ্গি | 
জীবনানুসারী কথাগছযের জন্য যে-জীবনবোধ ও দৃষ্টিকোলের প্রয়োজন ত৷ 
একালের অনেক লেখকেরই ছিল না। বিদ্যাসাগরের হাতে শিল্পিত গদ্যভজি 
প্রথম প্রকাশ পায়। তারপর কালক্রমে অনুশীলন ও স্ষ্টিপ্রতিভাবলে বঙ্ধিমচন্ত্র 
তাকে উপন্যাস (রোষান্প ও নভেল )-এর উপযোগী করে তোলেন। রবীক্ত্র- 
উপন্যাসের গদাও কল্পনা-সম্পক্ত ও জীবনানুসারী। পরিণত পর্বে রবীন্দ্-উপ- 
স্তাসের গদ্য অধিকতর ব্যঞ্জনাগাঢ় হয়ে উঠেছে। 
ষষ্ঠ অধ্যায়ের নাম “বাংলা সাহিত্যে নভে” । এর প্রধান ছুটি ভাগ £ প্রথমে 
নভেল-এর মৌল উপাদান গল্পরসের আলোচনায় বাংল! গল্পপ্রতিম রচনার 
ধারা এবং তার বিশেষত্বসমূহ আলোচিত হয়েছে । এই প্রসঙ্গে বাংলা নভেলের 
বিষয় ভাবনার গতিপ্রকৃতি নির্ধারণ স্থত্রে এই পর্যায়ে আলোচিত হয়েছে ছুটি 
গুরুত্বপূর্ণ বিষয় £ ক. রোমান্স রস ও বাংলা কথাসাহিত্য, থ. বাংলা নভেল 
ও বাস্তবতা । দ্বিতীয় পর্যায়ে নভেল-এর ফর্মের আলোচনায় বিভিন্ন কথামুগক 
রচনার শিল্পশৈলীর বৈশিষ্ট্যগুলি বিভিন্ন অংশে আলোচিত হয়েছে। নভেল 
কথাসাহিত্যের অন্ত তম ফর্ম এবং নভেল-এর ফর্ম তার বিষয়বস্তুর সঙ্গে অন্তরঙ্গ 
সম্বন্ধে গ্রথিত। 
বর্তমান অধ্যায়ের পূর্ব প্রস্ততি রয়েছে “নভেল ভাবন] : বিদেশে ও এদেশে' 
নামক দ্বিতীয় অধ্যায়ে । আধুনিক বাংলা সাহিত্যের বিভিন্ন গঠনশৈলীর প্রেরণা- 
স্থল ইংরেজি সাহিত্য । প্রধাণত গঞ্সমুলক পাঠ্যপুস্তক রচনাকে কেন্দ্র করে 
বাংলা গদ্যে শিল্পচেতনার প্রকাশ ঘটে । এই শিল্পচেতন] বিদ্যাসাগরের রচনার 
(শকুত্তলা, সীতার বন্বাস পাঠ্যপুস্তকদ্ধয় ) প্রথম পরিস্ফুট হয়। অবশ্য এই 
প্রয়াম অনুবাদ চর্চার মধ্যেই প্রথম সঞ্জীবিত হলে! ৷ কিন্তু এই গল্প রচনার 
ধারাতেই সমসাময়িক-জীবন-ভিত্তিক গল্পসাহিত্যও রচিত হতে থাকে--যার মুল, 
বিশেষত্বই হলো লেখকের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত1 ও জীবনোপলন্ধি। বস্তত নভেল 
এই ধরণের বথাবস্তকে আশ্রয় করেই গড়ে ওঠে। জীবনমন্থন-সঞ্জাত অমৃতদ্বাদ 


৮ বাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


গানেই নভেল-এর রপিদ্ধি | এই চেতনাটি উনবিংশ শতাবশিতে খুব কম সংখ্যক 
গল্প-লেখকের মধ্যেই দেখা যায়। বিভিন্ন ভাবে গল্পরস পরিবেশিত হতে পারে 
কিন্তু জীবনের শিল্পিত-বিন্ান হলেই নভেল-এর প্রাণপ্রতিষ্ঠা সম্ভব হয় । এই 
দিকটি বর্তমান অধ্যায়ের 'বাংল! নভেল-এর শিল্পশৈলী” পর্যায়ে আলোচিত 
হয়েছে। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধেই বাংলা মভেঙ-এর উত্তন ও বিস্তার 
ঘটে। বঙ্ষিমচন্জ্রের বিষবুক্ষ (১৮৭২ )-এ বাংলা! নভেল-এর একটি পর্বের 
সুচনা । আর রবীন্দ্রনাথের চোখের বালি-তে বাংলা নভেগ ঘটনার প্রাধান্য 
ত্যাগ করে চরিব্রপ্রধান হয়ে ওঠে। বস্তত নভেল-এ গল্পটাই মুখ্য নয়ঃ ব্যক্তি 
্বরূপটাই পধান। 

সপ্তম অধ্যায়ঃ “নভেপ-এব উত্তুব-তত্ব ও প্রথয বাংলা নভেল” আমাদের 
গবেষণা নিবন্ধের সর্বশষ অধ্যায়। এই অধ্যাষে প্রথমে আলে'চিত হয়েছে 
বাংলা নভেল-এর উদ্ভব সম্পঞ্চিত বিভিন্ন তত্ব । উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজি 
সাহিত্যের সানিধ্যে আমাদের মধ্যে নভেল রচনাব প্রেরণা দেখা দেয। কিন্তু এই 
প্রেবণা আত্মস্থ কব! সম্ভব হয় নি বলেই বাংলায নভেল অর্থে উপন্যাসের 
আবির্ভাব বিলম্বিত হয়েছে । উপগ্তাঁপ বচনাব প্রযাস দেখা দিয়েছে একের পর 
এক, কিস্তৃ যথার্থ উপন্তাঁস ( নভেল ) রচিত হয় নি বন্কমচন্দ্রের আগে। তাই 
বর্তমান অধ্যায়ে প্রথম বাংলা নভেল” সম্পকিত একটি আলোচনার অবতারণা 
করা চয়েছ। এই বিষয়ে আমর] বিভিন্ন অভিমত পুনবিবেচনায় অগ্রসর 
হয়েছি। বাংলা নভেল স্থষ্টির পটভূমিতে আছে উনবিংশ শতাব্দীর নতুন 
সামাজিক মানুষ, নতুন জীবনবোধ ও ইংরেজি সাহিতের প্রেরণা | যে-চেতনা 
ও সামাজিক প্রতিবেশের প্রভাব বাঙালি ওপন্যাসিকছেব জীবনদৃষ্টি গড়ে 
উঠেছিল, তা মূলত উনবিংশ শতাব্দীব জাগ্রত বাঙলার বিবর্তিত জীবনবোধের 
প্রেরণাসঞ্জাত। বঙ্িমচক্ষই প্রথম বাঙালি 1যনি নভেল এর শিল্পতাৎপর্য 
অনুধাবনে সমর্থ হয়েছিলেন, যদিও ইতিহাসপ্রীতি, দেশকালের সীমাবন্ধপ্তা ও 
ও পথিকৃতের সংশয় তাঁব রচনাবলীকে করে তুলেছিল সাধারণভাবে ইতিহাসা- 
শ্রর্নী কিন্তু যে-কোনো প্রথম শ্রেণীৰ ওপগ্ভাসিকের মতোই বন্কিমচন্দ্রের লক্ষ্য 
ছিল নরনারীর জীবনরচস্তের বিশ্লেষণ । নরনারীর. সামাজিক জীবনাশ্রক্ী 
উপস্ভাস রচনাস্ত্রে বঙ্কিমচন্দ্রের হাতে দেখা দিল প্রথম বাংল! নভেল-_বিষবুক্ষ । 


৯, উনবিংশ শতাব্দীর বিশেষত্ব ও বাংলা সাহিত্যের রপভেদ 


- ইংরেজি শিক্ষা! ও বাঙলার জাগরণ -_- 


পলাশীর যুদ্ধে নবাব সিরাজদৌল্লার পরাজয় মধ্যযুগেরই পরাজয়, তার বন্দীদশা 
আধুনিকতার হাতে মধ্যযুগেরই বন্দীদশ।, তার মৃত্যু মধ্যযুগেরও মৃত্যু । বস্তৃত 
শক্তি-প্রয়োগের দ্বারা নয়, বৃদ্ধিবাদের পথেই প্রাণীনের বিদায় ও নতুনের 
আবাহন ঘটে এবং বাঙালি জীবনের সর্বক্ষেত্রে অভিনবত্ব প্রকাশ পায়। 
এই অভিনবস্থের মূলে ছিল পাশ্চাত্য আধুনিকতা ও জীবনবোধ। 

উনবিংশ শতাব্দীর স্চনায় বাউলাদেশকে কেন্দ্র করে সমগ্র ভারত 
উপমহাদেশে যেমন আধুনিক সাআজ্যবাদের প্রসার, তেমনি বাঙলাদেশকে কেন্দ্র 
করে সমগ্র ভারত উপমহাদেশের নতুন কালের দিকে যাত্রা; এবং এই নতুনত্ব 
কালের দিক থেকে একটা বিশেষণ জ্ঞাপন মাত্র নয়, রাজনীতি-অর্থশীতি-শিক্ষা- 
ধর্ম-সমাজ-সাহিত্য--আমাদের জীবনের সবস্তরেই এই নহুনের প্রাণধর্ম তখন 
প্রকাশোমুখ ছিল । 

অষ্টাদশ শতার্ধীর মধ্যহে (১৭৫৭) তকালের আুনিক বিশ্বের শ্রেষ্ঠজাতি 
ইংরেজদের সঙ্গেই বাঙালির সাক্ষাৎকার ঘটে ! বাঙলার রাজনৈতিক রঙমঞ্চে 
পটপরিবর্তনের স্ত্রেই ভারতীয়দের মধ্যে বাঙালি প্রথম আধুনিক বিশ্বের সঙ্গে 
'ঘনিই হবার স্থযোগ পায় এখং তমলাচ্ছন্ন বাঙালির “অহলা] মুক্তি' ঘটে। এই 
মুক্তিই বাঙলাদেশে নবজাগরণ নামে অভিষিত। 

অন্ধকার থেকে আলোকত'র৫ে আমাদের এই যাত্রা ইংরেজি শিক্ষা গ্রহণের দ্বারা 
সম্ভব হয়েছিল। উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজি শিক্ষা ব্যবস্থা এবং পাশ্চাত্য 
জীবন-দর্শন বাঙালির নিকট নতুন আলো বহন করে আনে এবং বাঙালিকে 
অভিনব জীবন-দৃষ্টি দান করে। এর ফলে অনেকদিনের অন্ধকারের চিতাভন্মের 
উপর নতুন প্রাণের সঞ্চারে নতুন যুশের আবির্ভাব শ্থচিত হয় এবং ভারতবর্ষের 
জাতীয় ইতিহাসের পাতায় আধুনিক যুগের প্রতিষ্ঠা ঘটে। বস্তুত ইংরেজি 
ভাষার মধ্যস্থতায় পাশ্চাত্য শিক্ষা মুসলিম শালিত মধ্যযুগের অবলান ঘটাল 1১ 


১, পারো, 5500086,10076 85811 01 005 21980812016, ০) 5৬০ 1550, 
0, 3487345, 


১০ বাংলা উপন্যাসের উৎস সন্ধানে 


প্রাকৃতিক জগত, সামাজিক পরিবেশ এবং আধ্যাত্মিক পরিমগ্ডুলের সঙ্গে নিজেকে 
বিড্ভিন্ন ভাবে মানিয়ে নেওয়াই মানুষের শিক্ষালাভের প্রকৃত তাৎপর্য । 
কোম্পানি-পূর্বের বাংলাদেশের নিজস্ব শিক্ষ! ব্যবচ্থায় লোকশিক্ষ!, দৈনন্দিন 
জীবনের উপযোগী হিসাব-নিকাশ ও ভাষ! শিক্ষার সীমিত স্বযোগে জীবনের 
বৃহত্তর দ্বিকগুলির বিকাশ ব্যহত হয় । ফলে আমার্দের মধ্যে জীবনের প্রতি 
কোনো গভীর মমত্ব ও আকর্ষণ ব্যাপকভাবে প্রকাশ পায় নি। এর প্রমাণ আছে 
সাহিত্যে, মধ্যযুগে ব্যাপক জীবনান্থসারী সাহিত্য রচিত হয়নি বললেই চলে। 
কিন্তু পাশ্চাত্য দেশাগত শিক্ষায় মর্ত'্রীতি, মানব ও জীবন প্রীতির সবিশেষ 
প্রাধান্ধ ছিল । ফলে একদিকে পাশ্চাত্য চরিত্রের ছূর্দমনীয়তা, প্রাণপ্রাচূর্য ও 
গতিশীলঙা1 এবং নবীন ইউরোপের চমকপ্রদ ঘটনাবলী ; অপরদিকে আমাদের 
মধ্যযুগীয় অচল অবস্থা --এই ছু'য়ের মাঝখানে পড়ে একালের উৎসাহী বাঙালি 
ংরেজি শিক্ষা লাভে তৎপর হুয়। 

'্মবণীয় যে, নতুন জীবনবোধের প্রয়োজনে এবং জ্ঞানান্বেণের কারণেই 
ডেভিডহেয়ার (১৭৭৫-১৮৪২ ), রাধাকান্তদ্দেব € ১৭৮৪-১৮৬৭ ) গুমুখ শুভা- 
মুধ্যায়ীগণের প্রচেষ্টায় ১৮১৭ খ্রীষ্টাবে স্থাপিত হিন্দুকলেজ' [ পরে প্রেসিডেন্সি 
কলেজ ] ও খ্রীষ্টান মিশনারিগণের দ্বারা স্বাটিত "শ্রীরামপুব কলেজ'-কে কেন্দ্র 
করে বাঙালাদেশে পাশ্চাত্ত) শিক্ষার প্রকৃত প্রতিষ্ঠা ঘটে । শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে 
€ ১৮৫৭ ) কলিকাওা1-বোম্বাই-মাদ্রাজে স্থাপিত ত্রয়ী বিশ্ববিগ্ভালয়কে কেন্দ 
করে ভারতীয়দের মধ্যে আধুনিক অর্থে মননগীঙ্গতার বিস্তার ঘটে এবং আধুনিক 
ভারতের নবজাগরণের ক্ষেত্র প্রস্তুত হয়। 

পাশ্চাত্যের বস্তৃতাপ্ত্রিক ও জীবনধমী শিক্ষার কল্যাণে আমাদের মধ্যে 
সামাজিক-হিতবোধ গভীরতা লাভ করে এবং তা জীবন চর্গায় ছুটি ধারায় 
প্রকাশ পায়; এক. সামাজিক মানুষ ব্ধপে আমাদের মধ্যে পারস্পত্তিক 
বোঝাপড়া বৃদ্ধি পায় এষং এই সমাজ সংশক্তি বৃদ্ধি পাবার ফলেই পরবতী স্তরে 
বিভিন্ন সংস্কাৰ আন্দোলন সমূহ দাল] বাধে | ছুই. এই মঙ্গলবোধের ফলেই, 
ধহ শতাব্দীর সংস্কারের বেড়াজাল থেকে বাঙালি নারীর মুক্তির সম্ভাবনা 
২, 10800, 20 0000067 3208211 116 270 900150---4 0150000295. 08108112, 
1853, 9. 28. [9 000167 01606 0810 00০00% 00৩ 18580 8100 610618159 0৫ ৬০০৪ 


3০185] 080 151001005 10 95082)1 110 ৪0৫ 50০19) ৪00 105 50056006101 
58110201000 9100 17910505110 01 1005 0805৩ 1909. 


উনবিংশ শতাব্দীর বিশেষত্ব ও বাংল! লাহিত্যের ব্বপভেদ ১১ 


তরান্বিত হয়। অনাধুনিক বাঙাপি নারীত্বের প্রতি যথার্থ মর্যাদা গেখাতে 
পারে নি। এটা কোনো ইচ্ছাকৃত ব্যাপার ছিল না, অনেকট] অ্ঞানতা জনিত - 
নারীকে পূর্ণ মানবী রূপে দেখার শক্তি ইংরেজি শিক্ষা লাভের কপ, মানবিক 
চেতনার বিকাশের স্বাক্ষর । সত্যসন্ধ নব্যবঙ্গীয়ের বাঙালির এই অনাধুনিক 
চেতনার মুলে কুঠারাঘাত করে নারীকে পূর্ণ মর্যাদায় ভূষিত করেন ।৩ নারীদের 
শিক্ষাদানের ব্যবস্থার দ্বার! এই যুক্তি তরান্বিত হয়। 


_জীবনধমী বুদ্ধিবাদ ও পাঠক-সমাজ-- 


আধুনিক পাশ্চাত্ের ভাবগঙ্জায় অবগাহনের ফলেই জীবনধর্থী বৃদ্ধিবাদ 
বাঙালির পহজাত আবেগ ও কল্পচারিতার উপর প্রাধান্য বিস্তার করে এবং 
বাঙালি জীবনকে ধীরে ধীরে বুদ্ধিদীপ্ত করে। এই চেতনালোকের পথেই 
আধুনিক পাশ্চাত্ত্য জগৎ থেকে মানবতন্ময়তা ও জীবনাহ্থরাগের বীজ বাঙালির 
জীবনচর্যায় ও সাহিত্যে গৃহীত হয় | 

নৈয়ায়িক বাঙলার বুদ্ধিবাদ ছিল জীবনবিমুখ শুফ বুদ্ধির চর্চ। মাত্র, মানব- 
জীবনের অন্তর্লোক প্রকটনে কিন্বা সহজ স্মজনশীলতার মধ্যে এই বুদ্ধিবাদের 
বিকাশ ঘটেনি । এব ফলে মধ্যযুগের বাঙলায় সমন্থদয় পাঠকসন্প্রদায় বঙ্গে 
ব্যাপক কোনে! গোঠী গড়ে ওঠে নি। মধ্যযুগের গ্রাম বাউলায় পাঠক- 
সমাজ ছিল না, ছিল শ্রোত-সমাজ। তখনকার কথকঠাকুর ও কীর্ভনিয়! 
. সম্প্রদায়ই ছিল যথার্থ পাঠক একং তাদের পাঠের উদ্দেশ্যও সাছিতারস আহরণ 
নয়, ধর্মীয় মাহাত্ম্য কীর্তন । রাজপভায় কবিদের কাব্যপাঁঠ সভাসদ্বর্গ অনুগত 
ভাবে শুনতো এবং তার দ্বারা নিজের ততটা নয়, যতটা রাজার মনোরঞ্জনে 
সাহাধ্য করতে! । কিন্তু সাহিত্যের স্টি সাফল্যের পক্ষে রসিক পাঠক চিত্তের 
প্রয়োজন সর্ককালের আলঙ্কারিকগণ অনুভব করেছেন £ “অরপিকেষু রসম্য 
নিবেদনম্। শিরপি মা লিখ মা লিখ।” অন্যদিকে উনবিংশ শতাব্দীতে 
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১২ বাংল! উপন্ভাপের উৎপল সন্ধানে 


হিন্দুকলেজ ও তত্ববোধিনী সভা (১৮৩৮ )কে কেন্দ্র করে বাঙলায় আধুনিক 
অর্থে বুদ্ধিজীবী সম্প্রদায়ের বিকাশ ঘটে এবং সীমিত ভাবে ঘটলেও এই 
পত্রিকাগোষীর মননশীপতা বাঙালিকে স্ক্ম রদবোধ ও ব্যাপক ও গভীর 
ভীবনযোধের দিকে উন্নীত করে। জাতীয় সাহিত্যের উৎকর্ষের নিয়ামক 
রূপে বিদপ্ধ সমাজের গুরুত্ব এই কালে প্রথম অনুভূত হয়। ইংরেজি শিক্ষণ, 
ইংরেজি সাহিত্য, পাশ্চাত্ত্য রসবোধ ও পত্র-পত্রিকার প্রকাশ ও পঠন- 
পাঠনে বাঙলাদেশে এক অদৃষ্টপূর্ব পাঠক-সমাজ ধীরে ধীরে গড়ে ওঠে। 
গ্বীশিক্ষার প্রসারের ফলে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে অন্তপুরেও সাহিত্য পাঠ 
আদরনীয় হয়।৪ বাঙলাদেশে এই পাঠক-সমাজের ক্রমবিকাশের পথেই কথা- 
সাহিত্যের বিকাশ ঘটে । কেননা বথাসাহিত্যর রসোৎকর্ষ ও বিকাশ এই 
পাঠক-সমাজের সহৃদয় আনুকুপ্য সাপেক্ষ | 

জাবনামুসারী সাহিত্য রচনার ক্ষেত্রেও বুদ্ধিবাদের প্রয়োগ প্রয়োজন হয়ে পড়ে । 
'জটিল গ্রন্থিযুক্ত জীবনের যথার্থ পরিস্ফুউনই এই বৃদ্ধিবাদের প্ররুত লক্ষ্য। নর- 
নারীর জটিল জীবনরহস্ক বি-্রেষণে, ঘটনাবিষ্থাসে ও ভাষার ক্ষেত্রে লেখককে 
বিভিন্ন কৌশল অবলম্বন করতে হয়, পাঠককেও সেই জীবনরহস্থ, ঘটগার তাৎ' 
পর্য ও ভাষার চাতুর্য অন্ুধাবনে বুদ্ধির আশ্রয় নিতে হয়; এই উভয়ক্ষেত্রেই 
বৃদ্ধির বিকাশ জীবনধ্মী বিদ্যার চর্চ/-সাপেক্ষ। লক্ষণীয় যে, মধ্যযুগে প্ররুত শিক্ষার 
অভাবে সংস্কত সাহিত্যান্শ ও সাহিতাতত্ব বাঙালি চিত্তকে সন্বদয় পাঠকে 
রূপান্তরিত করতে পারে নি এবং পারেনি গগ্-ধারণার জন্ম দিতে । উনবিংশ 

শতাব্দীর প্রারস্তে পরিবতিত অবস্থায় বাঙালি জীবনচর্যায় যুক্তিবাদকে পাখের 
করলে সাহিত্য সম্পকিত ধ্যান ধারণা যায় পালটে, এবং কবিতা গগ্ভকে জাস্বগ। 
করে দেয়। এই সব কিছুর জন্ত সচেতন পাঠক-সমাজের প্রয়োজন ছিল এবং 
তারা অবশ্ুই সহদয় পাঠক, কেননা তাদের রসচর্বণার উপরই নির্ভর করেছে 


'আধুনিক বাংলা সাহিত্যের স্থায়িত্ব ও বিকাশ । 


৪, উনবি*শ শতাকীর মধান্তে অন্তঃপুসে সাহিত্যপাঠের প্রানঙ্গিক তথা রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের ছুটি 
'াক্মন্ীবশী থেকে আহত হলো--ক. “বাড়িতে আমি ছিলুম একমাত্র গেওর__বউদিদির আমসত 
পাহারা, তা ছাড়! আরও পাচ রকম ণুচরো কাজের দাখি। পড়ে শোনাতুম “বঙ্গাধিপ 
'পঞ্াজয়"।” [ছেলেবেলা/১৩৫৫ বঃ/৩৫ পৃঃ।] খ. “বিহারীলাল চক্রবতীর সারদামঙ্ল-সংগীত 
আর্ধদর্শন পত্রে বাহির হইতে আরম্ভ করিয়াছিল। বটঠাকুক্লারী এই কাব্যের মাধুর্ধে অতাস্ত মুগ্ধ 
ছিলেন। উহার অনেকটা অংশই ভাহার একেবারে কণস্থ ছিল। কবিকে প্রীয় তিনি মাঝে মাঝে 
নিমন্ত্রণ করির! আনিয়া! থাওয়াইতেন এবং নিজের হাতে রচন] কগিয়া তাহাকে বিন আসন 
দিয়ান্ছিলেন |” [ভীবনম্মৃতি/১৯৬৩/৭৩ পৃঃ ॥ 


উনবিংশ শতাকীর বিশেষত্ব ও বাংল! সাহিত্যের বূপভেদ ১৩- 


উপন্তালের উৎপল সন্ধানে আলোচ্য বৃদ্ধিবাঙ্গের বিশেষ কোনো তাৎপর্য আছে 
কী না- এ সম্পর্কে প্রশ্ন উঠতে পারে । এন উত্তরে আপাতত বলা চঙ্গে যে 
উপন্চাস বিশেষত নভেল বুদ্ধিগ্রাহ্থ রচল1__এ সকল রচনায় “বিশ্বাসের অবকাশ 
থাকলেও বুদ্ধিই সেখানকার প্রভু ।”৫ লেখক ও পাঠক উভয়কেই এক্ষেত্রে 
বৃদ্ধির হুতাতে মাঞ্জা দিতে হর | নচেৎ জীবানুপাবী লাহিভ্যক্পূপে নভেল এ 
নবনারীর জীবনের যৌথ সমস্যা সমৃতহব রহস্য উদ্ঘাটন ও রূপায়ন অসম্পূর্ণ 
থেকে যাবে এবং নভেপ-এর গল্পরসের ঘথার্ঘ তাৎপর্য ও পাঠকের নিকট পরিস্ফুট 
তবে না, এখানেই শিল্পশৈলী হিসেবে নভেল-এব অভিনবত্ব। এর কারণ 
নরনারীর জীবনের যৌথ-সমস্যাসমৃ্ই তাদের হত্তজীবনের সমস্যা এবং এর 
রূপায়ন বর্ণনাশ্রপী নয়, বিশ্লেষণাত্মক । কেননা অন্তর্জাবনের সমস্যা সমূহ 
আমাদের অনুভূতি সাপেক্ষ এব* বৃদ্ধিযোগে এই অশুভূতিকে বিশ্রেষণ করতে হয় । 


বাঙালি মধাবিত্ব সম্প্রদায়ের উদ্ভব ও বিকাশ-- 

মহাঁকাব্য যেমন প্রাচসন যুগব স্যরি, মাভেল তেষনি আনুনিক যুগের স্থষি। 
পাশ্চা-ত্তা শিল্প বিপ্রবোত্বব অর্থনৈতিক অবন্তাই নভেল-এব উদ্ভব ও ধিকাশের 
অন্ুকূস সামাঁজিক্ষ বাতাবরণ রচন1 কবে, কিন্তু আমাদের দেশে পাশ্চাত্য 
শিল্প-বিপ্লব-উদ্ভূত ওপনিবেশিক অর্থনৈতিক কাঠামোতে৬ বাংলা নভেল রচনার 
অনুকূল সাযাজিক বাতাবরণ ইৈবী হয়। লক্ষণীয ষে, পাশ্চাত্য ওপনিবেশিক 
অর্থ নৈতিক অভিঘাত ও সন্গ্রাপান্ণের মুখেই বাঙালি জীবনে কলকাতা কেন্দ্রিক 
নগর জীন বোধের উদ্ভব ও মধাবিত্ব জীবনবাধের বিকাশ ঘটে । নভেল 
জবনানুলারী সাহিত্য, তাই বাংল] নভেস-এর উৎপ সন্ধানে উনবিংশ শতাব্ীর 
সামাজিক পটভূমির বিশেষত্বের সঙ্গ আমাদের পরিচিত হওয়ার প্রয়োজন 
আছে। এই মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের উদ্ভব প্রসঙ্গে প্রথমে নগর জীবনবোধের 
কথা, পরে বিত্তাশ্রয়ী সমাজ ব্যবস্থার কথ! আলোচিত হচ্ছে। 


ক. নগর জীবনবোধ 
নগরের ধর্ম কী, কী তার বিশেধত্ব-এর উত্তরে সমাজ-বিচ্ছানীর] বালেছেন ই 
“2156 901006 ৩০৪ ০ 00৩ ০165 19 0০010016886 6 ৮811605) 0116 
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৬০ 91210850105 590092010 200815 01 35088]. 1527, 0,:275-276, 


"১৪ বাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


/610০$0) 0১০ 5%0606 200 005 ০0062708159 01 100108912 80৮6০ 
০০৫৪৩.৭ কিন্তু এই নগর-ধারণ! মধ্যযুগের বাঙালির ছিল না। কোম্পানির 
বাণিজ্য ও শাসনব্যবস্থায় বাঙালি এই ধারণার সঙ্গে প্রথম পরিচিত হয়--ঘখন 
তুম বন্দর কলকাত। ধীরে ধীরে নগর কলকাতা হয়ে ওঠে, বিকিকিনির হাট হয় 
রাজধানী | 
কলকাতা বাঙপার অর্থ নৈতিক কেন্দ্র হয়ে উঠলে গ্রাম বাউলা নগর কলকাতার 
দিকে যাত্রা আরম্ভ করে এবং গ্রাম বাঙলার মধ্যযুগীয় সামাজিক অবস্থা ও 
হস্কৃতি এই অর্থনৈতিক টানাপড়েনে বিপন্ন হয়ে পড়ে। চির পরিচিত 
আত্মীয় পরিজন বেষ্টিত মানুষের ভিড় নয়, অভ্ভাতকুললীপ বিভিন্ন ধনী-দরিদ্্, 
ছোট-বড় গ্রামীন মানুষের ভিড়েই প্রথম প্রথম কলকাতার শহুরে সমাজ গড়ে 
ওঠে | বস্তত এই শহুরে বাতাসে গ্রামীন সংস্কার ও শাসনের বেড়াজালে 
বন্দী বাঙালি মুক্তির স্বাদ পায় এবং কলকাতায় প্রথম নগরোচিত এক 
বহুজাতি-সমদ্িত (০9929000119) ) সমাজ ব্যবস্থার বীজ উত্তহয়। এই 
অদৃষ্টপূর্ব কলমোপলিটন সমাজ-সংস্থিতি বাউলাদেশের নতুন সমাজ-বিস্াসের ও 
'নতুন সংকৃতির ভীত তৈরী করে। 
বস্তুত কলকাতাকে কেন্দ্র করে আধুনিক বাঙালির উদ্ভব ও বিকাশ ঘটে। 
কলকাতা বাঙালিকে দেয় নতুন জীবনবোধ, দ্ূপ তার মায়াবন বিছারিনী 
'হরিণী- রামচন্দ্র ও লক্ষণের মতে! সমগ্র বাঙলাদেশটাই ছুটতে আর্ত 
করেছে এ কলকাতার দিকে, মুক্তিকামী মানুষের দল গঙ্গান্ান করে পুণ্য সঞ্চয় 
করবে। পাশ্চাত্যের সানিধ্যে নতুন বঙ্গে নতুন সংস্কৃতির বীজ উপ্ত হলো, এই 
নতুন বঙ্গ কলকাতা এবং এই নতুন সংস্কৃতি নগর-সংস্কতি। কলকাতা হলে! 
নতুন যুগের নতুন নগর-_-নতুন জীবনবোধের তীর্থস্থল। 
নতুন যুগের মতুন সংস্কৃতির পীঠস্থানরূপে কলকাতা আধুনিক বাংলা সাহিত্যেরও 
পীঠন্থান হয়ে ওঠে । মধ্যযুগে সাহিত্যের লালনক্ষেত্র ছিল রাজ্দরবার বড়জোর 
পল্লীর চণ্ডীমণ্ডপ, নশর্জীবনের বিকাশে বৃদ্ধিজীবী সম্প্রদায়ের সম্প্রসারণে এবং 
মুদ্রাযন্ত্রের ঘাক্ষিণ্যে রাজদরবার নয় কলকাতার বড়ো-মানুষের বৈঠকথানা” 
হলো! আধুনিক বাংল! সাহিত্যের লালনস্থল। বস্তুত রাজকীয় পৃষ্ঠপোষকতার 
অভাবে ও গণতান্ত্রিক চেতনার স্ফুরণে সাহিত্য রাজলভা থেকে জনসভায় 


৭০ [11608010171 800501075919 01 1195 5০0০8] 50500055 ০] 2৯ 1968, ০০ 451. 
+₹৮ 081001585৮1, ৬০] 1 ৬715 09108051573. 


উনবিংশ শতাব্বীর বিশেষত্ব ও বাংল। সাহিত্যের রপভেদ ১৫ 


স্বানাস্তরিত হলো «বং সাহিত্যচর্চার বখার্থ দায়িত্ব এসে পড়ল নগরাশ্রয়ী 
মধ্যবিজ সম্প্রদ্ধায়ের হাতে, ফলে সাহিত্য রাজভার নটিনীবেশ ত্যাগ কুরে 
জনগনমনের মানসী হলে] । 


খ. বিস্তাশ্রয়ী সমাজ ব্যবন্থার স্চন] 


অষ্টাদশ শতাববীতে ই ইগ্ডিয়া কোম্পানি বাউল দেশে বাণিজ্যের কাষেমী 
অধিকার 'মাদায়ের জন্য রাজনৈতিক ব্যবস্থা অবলম্বন করে এবং জয়ী হয়। 
বণিকের এই দণ্ডাঘাতেই শ্রাম বাঙলার আঘথিক কাঠামো! ভেঙে পড়ে । পক্ষান্তরে 
কলকাতা ও তাৎপার্শববতী অঞ্চলে নতুন বিদেশী পু*্জি বিনিয়োগের ফলে 
শ্রমের বিনিময়ে ছুটে! পয়লা] উপায়ের ব্যবস্থা হয়। গ্রামের মানুষও বেঁচে 
থাকার তাগিদে ও নতুন জীবিঞ্ার সন্ধানে বাণিজ্য নগরী কলকাতার দিকে 
ভিড় করতে আরস্ত করে। তখন কিছু ইংরেজি জানা থাকলে “সওদাগর 
সাছেবদিগের হৌসে অনায়াসে কর্ম হইত”*। একই কালে কোম্পানির 
শাসকবর্গ ব্যবসায়িক ও রাজনৈতিক বুদ্ধির বারা চালিত হয়েই “চিরস্থায়ী 
বন্দোবস্ত' চালু করে।১* এই জযিদারতন্ত্রের মাধ্যমেই বাঙলার্দেশ এক সামন্ত 
বাবস্থা থেকে আরেক সামস্ত অবস্থায় প্রবেশ করে। উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথম দিকে এই ভৌমলত্তার অন্তরালে কিছু সংখ্যক উচ্চবিত্বের আবির্ভাব ঘটে 
এবং স্জ্যযান মধ্যবিত্তশ্রেণীর একটি অংশ পল্পবিত হয়ে ওঠে। 

১৮১৫ গ্রীষ্টান্বের পর বিশ্বব্যাপী বানিজ্যিক জাগরণের কালে ইংরেজ 
পু"জিপতিদের কল্যাণে ভারতবর্ষে উৎপাদনের সহায়ক কিছু সংখ্যক যন্ত্- 
শিল্পের প্রতিঠা ঘটে, এর ফলে বাঙলাদেশে নতুন সামন্ত-অবস্থার 
পাশাপাশি বাণিজ্যিক পুশজিবাদ প্রসার লাভ করে 1১১ সমকালীন জীবনবোধ 
এই ওপনিবেশিক অর্থনীতির দ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত হয় এবং বাঙাপি 
সমাজে চাকুরীজবী ও শ্রমিক শ্রেণার প্রসার ঘটে এবং ধীরে ধীরে প্রাচীন 
বৃত্তিকেন্জ্রিক বর্ণব্যবস্থা ও পুরুষানুক্রমিক শ্রনব্যবস্থা (17161101625 41515101)8 
9£18০০:)-র প্রাধান্ত ক্রমেই হাল পেতে থাকে ।১২ 


*$ ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগন/বিদ্ভানাগর চরিত/বিষ্যাসাগর রচনা সংগ্রহ, আ খণ্ড/১৯৭২/৪১২ পৃঃ 
১০ 008, 9012 0০808001085 9000765 2) 005 05519010610 01 08111811570 1৮ 
7100198. 1963.0.144. 
১১, [010 0, 216, 
১২, কাল মাক্স/ভারতে ব্রিটিশ শাসন/স্সগে/২২প* ॥ 


১৬ বাংলা উপস্ভালের উৎস সন্ধানে 


এই পরিবর্তনের মুখে নগর কলবাতাকে কেন্দ্র করে অর্থের ভিত্তিতেই বাঙাঁপি 
সমাজ নান] শ্রেণীতে বিদ্তন্ত হতে থাকে এবং অর্থই মানুষের সামাজিক 
পঞ্মর্ধাদার মানদণ্ড হয়ে ওঠে। এর ফলে অর্থ-ভিত্তিক উচ্চ-মধ্য-নিশ্নবিত্ত 
সম্প্রধায়ের উদ্ভব হয়। বস্তত আলোচ্য মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় উচ্চ ও নিয়বিত্ের 
মধ্যে সেতু রচনা করেছে । এই সম্প্রদায় ধনসম্পদের অধিকারী ছিল না, কিন্তু 
নতুন শিক্ষা] ও জ্ঞানের অধিকারী হয়েছিল । 

বাঙল। দেশে নগর জীবন-বোধের বিকাশ ও মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের উত্তব--এ 
ছুটি বিচ্ছিন্ন ঘটন! নয । একদিক কলকাতার নগব-জীবন মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের 
উদ্ভবকে পস্তব কবেছে,১৩ অনদিকে এই মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ই নগরজীবন- 
বোধকে গ্রাম বাঙলায় পৌছে দিয়েছে । কিন্তু মধ্যযুগের বাঙলাদেশে 
এন্প কোনে! ব্যাপক মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের অস্তিত্ব ছিল ন11১৪ লক্ষণীয় যে, 
এই মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় সঞ্র্ষভাবে নইন যুগভাবনার পৃষ্ঠপোধকতা করেছে 
এবং এদের বিশিউ জীবনবোধের ফলেই আধুনিক জীবনবোধের বিশেষত্ব 
ও নভেল জাতীয় রচনার অন্থতম মৌল বিষষ ব্যক্তিস্বাতগ্র্যবাদ ও মাঁনব- 
মুখীনত। ধীরে ধীরে বাঙালি জীবনে দানা বাধে । এই সকল কারণে উনবিংশ 
শতাব্দীতে মধ্যবিত্ত সম্প্রদাঁথই কালান্তরেব পথে লমগ্র সমাজ-শক্তির উৎল 
ও সমাজের নিয়ামক শক্তি হলো ।১ বাঙলাদেশে এরাই হলে নতুন জীবন- 
বোধের উদগাতা- নতুন সংস্কতি ও টিন্তাধারাব ধারক ও বাহক । এটি 
প্রধাণত নাগরিক এবং মুলত মধ্যবি সম্প্রদায়ের জীবনবৈ শিষ্ট্য- নতুন 
সমাজবোধের সঙ্গে অন্তরঙ্গ সম্বন্ধে গ্রখিত। 

বস্তুত নগর কলকাতার অগ্রগতি ও মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের বিকাশের সঙ্গে 
অঙ্জাঙ্গিভাবে সম্পক্ত হয়ে থাকল স্জ্যমান বাংলা কথাসাহিত্য। পল্লীপ্রকতিকে 
যর্দি কাব্যের ভাবময় জগত বলা যায়, তবে নশন্ের বৈচিত্র্য ও আবহাওয়া 
অবশ্যই জীবনাহ্থলারী কথাপাহিত্যের ভাবভূদ্ম বলে পরিগণিত হবে । 

_-ব্যক্তিম্বাতন্ত্যবাদ ও মানবতন্ময়তা-_- 


স্বাধিকার চেতন] তথ! ব্যক্তির জাগরণ রেণেসশাপের অস্ভতম ধর্ম, আর ব্যজির 


১৩ 31019, খি:67019, [7151100,800910091016 চ3150009 06 86188)1, ৬০% 1. 
1952,),220, 

১৪, 1317)91090182:99, 90101108115 8856 [77015 091010205৬০ 006 86০90010075 
01 350851-0010 1704 0০ 1940, 1954, 0, 224, 

১৫, পুর্বোন্ত। ১৩ সংখাকের অনুগ্ধপ। 


উন'বংশ শতাব্দীর বিশেষত্ব ও বাংলা সাহিত্যের পে ১৭ 


দ্বাতস্ত্য ঘোষণাই ছিল ডিরোজিওগোঠী গথ। নব্যবঙগীয়দের মূল লক্ষ্য । মধ্যযুগের 
বাঙালি গোঠী-চিন্তার দ্বার! আবি ছিল। এর ফলে মধ্যযুগের সাহিত্যে ব্যক্ষির 
আত্মস্ফৃতি ঘটে নি। উনবিংশ শতাব্দীতে ডিরোজিওগেঠীর অভিনব জীবন- 
ভাবনার ফলেই বাঙালি জীবনে ব্যক্ি-মানুষের বিকাশ খটে। আর ব্যক্তি 
বোধের স্ফুরণের ফলে সমাজের সঙ্গে ব্যক্তি মনের সংঘর্ষে অবরুদ্ধ মনুষ্যত্বের 
মুক্তিলাভ ঘ্বটে। পাশ্চান্ত্যের জীবন সান্নিধ্যেই বাঙালির এই যোধিসত্ব 
লাভ। 

পাশ্চাত্ত্যের ধর্মনিরপেক্ষ জীবনচর্যার সঙ্গে পরিচয়ের ফলে এবং ব্যক্তিক চেতনার 
প্রকাশ ও আত্মমর্যাদাবোধের প্রতিষ্ঠায় দৈনন্দিন জীবনে ধর্মের প্রাধান্ত কমে 
আসে এবং অবরুদ্ধ মনুষ্যত্বের মুক্তিতে মধ্যযুগের দেববাদের প্রাধান্ত হাস পায় 
এবং মানুষ এই যুগে দেবতার স্থান গ্রহণ করে। এই পরিবর্তনের পথেই 
বাঙালি জীবনে আধুনিক মানবতন্ম্নতার প্রকাশ ঘটে। রাঞ্জ৷ রামমোহন 
রায়ের সতাতন ধর্মের সংস্কার সাধনের পশ্চাতে এই কালোচিত মানবিক 
প্রেরণা কাজ করে। রামমোহন রায়ের নেতৃত্বে "ত্রাঙ্গনষাজ” স্বাপন [ আতীয় 
সভা (১৮১৫ ) ত্রাঙ্গলভা (১৮২৮ ) ত্রাঙ্গলমাজ (১৮৩ ) ] ও তার প্রচেষ্টায় 
সতীদাহ্প্রথা রদ ( ১৮২৯), ঈশ্বরচন্্র বিগ্ভান!গর € ১৮২০--১৮৯১) প্রচেষ্টায় 
হিন্দু বিধবার পুন্বিবাহ আইনপাশ (১৮৫৬, এব ১৫) ও “বহুবিবাহ রদ" বিল 
রচন। প্রভৃতি ঘটনা উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি জীবনে নতুন মানবানুরাগের 
চিহ্মবহ । এই সকল সংক্কার আন্দোলনের মূল উদ্দেশ্য ছিল বাঙালি নারীর 
জাগরণ এবং পুরুষের পক্ষে নারীর অধিকার সমূহ শ্বীকার করে নেওয়া। 

এই বক্তব্যের সমর্থনে একালের একটি পত্রের অংশবিশেষ উদাহত হলে] 1১৬-- 
“রামমোহন রায় সতীগমন নিষেধ করাইয়া! শারীরিক দাহ নিষেধ করিয়াছিলেন 
কিন্ত বিদ্যাসাগর মহাশয়ও শারীরিক ও মানলিক দাহ হইতে আমাদিগকে মুক্ত 
করিলেন”, এর ব্যাথ্যা শ্বর্ূপ বলা হইগ্সাছে 'ন হিবন্ধ্যা বিজানীয়াৎ গধ্বিং 
প্রসব বেদনাং” অর্থাৎ “বন্ধ্য। যন্ত্রপ পুভ্রবতী কামিনীর প্রসব বেদন1] জানে ন। 
সেই ব্ষপ পুরুষ অথব। লধবা স্ত্রী বিধবার্দিগের ক্লেশ জানিতে পারিবেন না”--এই 
পত্রটির রচয়িতা শ্রীবিগ্কা্দেবী নামে এক বালবিধবা । হিন্দু বিধবা-বিবাহ . 


১৬, সম্বাদ তান্কর (২১ আগষ্ট ১৮৫৬ )/বিনয় ঘোষ (সম্পাঃ )/সামরিকপত্রে বাংলার সমাজচিত্র 
ওয় খণ্ড)১৯৬৪/৪৮৪ পৃ । 
ন্‌ 5 


১৮ বাংলা উপন্তাপের উৎস সন্ধানে 


আইন পাশ হলে তা একালের বি্ধিবাদের মনে কীর়প প্রতিক্ষিয়ার স্যতি করে 
তারই এক বন্দর পরিচয় আলোচ্য পত্রটিতে আছে । পত্রটি বন্তত মানবতন্ময়তার 
পরিচয় জাপক । 

কুল কৌলীস্ত কিংবা বর্ণগরিম! নয়, শিক্ষা এবং বিস্তই আধুনিক কালের জীবন 
যাপনের এবং সমাজ সংগঠনের মৌল উপাদান হয়। কেননা কলকাতাকে কেন্দ্র 
করে বিবতিত লমাজ ব্যবস্থায় ম্ঘার্ত জীবনরীতির পুনপ্রণতিষ্ঠার পরিবর্তে 
পাশ্চাজ্যের গণতান্ত্রিক জীবনবোধ প্রতিষ্ঠা লাভ করে। ফলে ব্যক্তি নিবিশেষে 
মানুষের স্বীকৃতি লাভের পথ খুলে যায় এবং অব্রাঙ্গণেরাও পমাজে মাথ। তুলে 
দাড়াবার হ্থযোগ পায়। এত আর কিছুই না, ব্যক্তি-মান্থষের স্বীকতিতে 
মানুষকেই মানের অধিকার ফিরিয়ে দেওয়া । বস্তত বিত্বকেন্দ্িক নতুন জীবন 
চর্যার প্চনা, ব্যক্তির জাগরণ এবং সংস্কার আন্দোলনের ফলে রাঙালি জীবনে 
নতুন ভাবে মানবাহুরাগ প্রতিষ্ঠ1 পায়। বন্তত “মানবীয় সম্পর্কের অতীত হয়ে 
আধুনিক মানুষ সত্য নয়, মানবায় সম্পর্কের জন্তই বরং মানুষ সত্য ।”১৭ 

বাংলা! লাহিত্যেও এর প্রভাব পড়েছে। প্রথমত জীবনের সঙ্গে সাহিত্যের 
নিকট সম্পর্ক স্থাপিত হওয়ায় বাংলাসাহিত্যে ইহছচেতনার চ্ষুরণ ঘটে এবং 
মানুষই সাহিত্যের প্রধান বিষয় হয়ে ওঠে। এবং বাংলা সাহিত্য ধীরে ধীরে 
মানবীকূপ ধারণ করে। দ্বিতীয়ত ব্যক্তি মানুষের সঙ্গে ইহজগতের নিকট সম্পর্ক 
স্থাপিত হওয়ার ফলে ব্যক্তিগত-অভিজ্ঞতা সাহিত্য স্থির গবলম্বন হয়। এর 
ফলে, যে-সাহিত্যে এতদিন কল্পনা, দেবতা ও রোমান্টিক রসচেতনার প্রাধান্ত 
ছিল, সেই সাহিত্যের থাতে বস্তরসের জোয়ার গেল খেলে, এবং মানুষের 
দৈনন্দিন জীবনের ভাষা গগ্ধ সাহিত্যের অন্যতম প্রকাশ মাধ্যম হয়ে উঠল। 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে নভেল জাতীয় রচনার উদ্ভব আলোচ্য বাস্তবতার 
রসাবেদন স্যত্বির পথ ধরেই। 


_বাংল! সাহিত্যে আধুনিকত1-_ 


১৮১৭ থেকে ১৮৫৭ খ্রী্রাব অর্থাৎ হিন্দুকলেজ এবং কলিকাতা বিশ্ববিচ্ভালয়ের 
প্রতিষ্ঠায় মধ্যবর্তী কালটুকুই বাঙলার জাগরণের পূর্বকল্প এবং প্রস্ততিপর্ব, 
শতান্ধীর দ্বিতীয়ার্ধ জাগরণের প্রতিষ্ঠাপর্ব। লক্ষণীয় যে, এই জাগরণ বাঙালি 


১৭, গোপাল হালদার/বাঙল! সাহিত্য ও মানব স্বীকৃতি/১৯৫৬/২২ পৃঃ । 


উনবিংশ শতাব্দীর বিশেষত্ব ও বাংলা সাহিত্যের বূপভেদ ১৯ 


জীবনের অস্ভান্ ক্ষেত্র অপেক্ষা সাহিত্যন্থির ক্ষেত্রেই অধিক ক্রিয়াশীল ছিল 
এবং শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধেই আধুনিক বাংলা সাহিত্যের প্রাণপ্রাচুর্য ও শতল 
রূপটি প্রকাশ পায়। এই জাগরণপর্যে আধুনিক বাংলা লাহিত্যের সঙ্গে 
অনাধুনিক বাংলা সাহিত্যের আকাশ-পাতাল পার্থক্য ঘটে যায়। মধ্যযুগের 
সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য নিন্ধপণ করলেই আধুনিক যুগের সঙ্গে তার পার্থক্য সহজেই 
ধরা পড়ে | এই পার্থক্য সমূহ নিয়ন্মপ ১৮ £-_ 

ক. মধ্যযুগের সাহিত্য ছিল পল্লীকেন্দ্রিক, আধুনিককালে সাহিত্য হলে! 
কলকাতা তথা নগরকেন্দ্িক। 

খ. মধ্যযুগে সাহিত্যের কোনে! ব্যাপক পাঠক-সমাজ ছিল না, ছিল: 
শ্রোতৃলমাজ। কিন্তু আধুনিক পর্যায়ে সাহিত্যের পঠন-পাঠনে মধ্যবিত্ব- 
সপ্প্রদায়কে কেন্দ্র করে এক ব্যাপক পাঠক-সমাজের উদ্ভব ঘটে । 

গ, অনাধুনিক সাহিত্যে পত্র-পত্রিকার বিশেষ কোনে ভূমিকা ছিল না, কিন্ত 
উনবিংশ শতাব্দীতে সাহিত্য স্যঙিতে বিভিন্ন পত্র-পত্রিকা সক্রিয় ভুমিক1 
গ্রহণ করে । 

'ঘ. সাহিত্যস্থট্টির উপযোগী ভাষা, ছন্দ ও মাত্রার প্রয়োজনীয় সংস্কার সাধন 
চলতে থাকে, এবং গগ্ নতুন প্রকাশ মধ্যম রূপে উনবিংশ শতাব্দীতে কবিতার 
পাশাপাশি আপনার জায়গা করে নেয় এবং সাহিত্য শ্ঙিতে কবিতার একচ্ছজে 
আধিপত্য নষ্ট হয়। 

ঙ. সাহিত্যস্্টির উদ্দেশ্য ও লক্ষ্য পরিবতিত হয়, আর ধর্মের সাধন! কিনা 
রাজার মনোরঞ্রন নয়, আধুনিক পর্যায়ে সাহিত্যের জন্যই সাহিত্য রচিত 
হতে থাকে । 

চ. অনুকরণ ব! গতামুগতিকতার পরিবর্তে মৌলিকত প্রদর্শনই সাহিত্যিকদের 
প্রধান লক্ষ্য হয়, মধুস্দনে তার সোচ্চার প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। 

ন্ছ. মধ্যযুগীয় ধর্মসর্বত্য লাহিত্য রচনার পরিবর্তে ধর্মনিরপেক্ষ ও সমকালাশ্রয়ী 
সাহিত্য স্টির প্রয়াস চলে, কারণ আধুনিক সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষক রাজা- 
রাজাসভা-ধর্মসভা। নয়, সাধারণ শিক্ষিত মানুষ । 

জ. মধ্যযুগের সাহিত্যের শিল্পশৈলী অনেকাংশে সংস্কত সাহিত্যাদর্শ জাত, 
১৮, [95980 29851661705 [15৩ ০01 560৫500 140612101ত 70 :451685 10) 55451 
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২৪ বাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


কিন্ত আধুনিক কালে কী গগ্ে কী কবিতায় পাশ্চান্ত্যের আদর্শে বিভিন্ 
আঙ্গিকের ও প্রকাশ ঘটে। 

ব. আর লৌকিক কিন্বা পৌরাণিক দেবতা নয়, মানুষই সাহিত্যের বিষয়, 
হয়ে ওঠে। 

ঞ, লোকসাহিত্যের ধারাটি নগর জীবনবোধ বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে ক্ষীণ হয়ে- 
আসে। এবং আধুনিক সাহিত্যের সঙ্গে লোকসাহিত্যের পার্থক্য ক্রমেই 
গভীর হতে থাকে। 

বাঙালির অন্তরুীন জীবনবোধ, বহিবিশ্বথেকে বিচ্ছিন্ন অবস্থান. পারস্পরিক. 
সম্পর্করহিত বর্ণপ্রধান সমাজব্যবস্থা, বহির্সংঘাত থেকে দূরে নিস্তরঙগ গ্রামকেন্দ্রিক 
জীবনপ্রবাহ, সংহত রাষ্ট্রীয় জীবনবোধের অভাব এবং সর্বশেষে নাগরিক- 
জীবনের অনুপস্থিতি_এই সব কিছু মিলে মধ্যযুগের বাঙালির জীবন স্থাবর 
অবস্থা লাভ করে ।১৯ জীবনের প্রতি গভীর মমত্ববোধের অভাবে সাহিত্যেও- 
গতানুগতিক জীবনের পরিচয় থেকে যায়। মনসামঙ্গজল কাব্যকে বাদ দিলে 
অস্তান্ত মঙ্গলকাব্যসমূহের বিষয়বস্ত ও জীবনধর্ম বাঙলার হিন্দু সমাজের: 
নিম্নবর্ণের জীবনাশ্রয়ী। এই সমাজের লোকায়ত ধর্মবোধকে আশ্রয় করেই 
লোকায়ত বাঙলার পুরাণকথা-_-মজ্লকাব্যলমূহের জন্ম হলো । ভারতের ধমীয়- 
এ্রতিহের অনুসরণে নতুন ধর্মীয় প্রেরণায় শ্ুঙ্টি ছলে! বৈষ্ণব ও শাক্ত পদাবলী । 
বর্থ হিন্দুরা! ভারতীয় এঁতিহবাহী রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের অনুবাদ ও তার 
চর্চায় সন্তু থাকলেো। । আর ভোগাপক্ত রাজদরবারে রচিত হলো অন্থবাদাশ্রিত 
রোমান্টিক প্রণয় কাব্যাদ্দি। এর কারণ মধ্যযুগের সংস্কতিবান মান্য খুব কম 
সময় জীবন-চর্চার অঙ্গরূপে সাহিত্যস্যষ্টর প্রয়োজন বোধ করেছে। বস্তুত 
আবেগোচ্ছলত1) অদৃ্গবাদ, জীবন সম্পর্কে অসচেতনতা, সংহত সমাজ-জীবনের 
অনুপস্থিতি, সর্বোপরি সাহিত্যম্পৃহ্থার অভাব মধ্যযুগের বাংল সাহিত্যের সঙ্গে 
বাঙালি জীবনের নিকট সম্পর্ক স্থাপনে অন্তরায় স্থঙি করেছে । এর জন্য 
প্রয়োজন ছিল অতফিত ও বহিরাগত কোন সংঘাত, যার ফলে বাঙালির, 
সামাজিক জীবন হবে আবতিত ও সাহিত্য হবে দ্রুত জীবননিষ্ঠ। 

বাংলা সাহিত্যের এই মধ্যযুগীয় অবস্থা থেকে আধুনিক অবস্থায় উত্তরণের মূলে 
পাঁচটি মৌল বিবয় কাজ করে --এক. বাঙালির জীবনবোধে যুক্তিবাদী জীবন- 


৯৯৩ 03086585585, 9001091, 00 91 0223, 


উনবিংশ শতাব্ীর বিশেষত্ব ও বাংল। সাহিত্যের রূপে হ্ 


দর্শনের প্রভাব, ছুই. ইংরেজি শিক্ষা) ও ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে পরিচয়, তিন. 
সুদ্বাঘ্ত্রের ব্যবহার ও ব্যাপক প্রকাশন ব্যবস্থা, চার. সাময়িকপত্রের আবির্ভাব 
ও ব্যাপক পাঠক-সমাজ, এবং পাচ. শ্বদেশবোধ ও স্বভাষাপ্রীতি। 'নভেল' 
রচনার পক্ষে শেষ তিনটি বিষয় সমাধিক গুরুত্বপূর্ণ | 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাংলা সাহিতো'র আত্মপ্রতিষ্ঠার মূলে সামরিকপত্রের অন্তন্ত 
ভূমিকা ছিল। একই সময়ে সাময়িকপত্রের মাধ্যমে ধর্মীয় বিতর্ক ও বিবর্তনের 
'ফলে স্যজ্যমান' বাংলা গগ্ের জড়তামুক্তি ঘটে এবং গগ্াভাষ। প্রতিদিনের কাজ- 
কর্মের উপযোগী ও রল-স্ষ্টির প্রকাশ মাধ্যম হয়ে ওঠে । গত শতাব্দীর প্রথম্ধে 
সাময়িকপত্র বাংলা সাহিত্যের পক্ষে তিনটি কাজ করেছে--এক, বাঙালিকে 
মাতৃভাষায় সাহিত্য স্থির প্রত্যক্ষ প্রেরণা দান; ছুই. পত্রিকার পাঠক্গোঠীর 
মাধ্যমে আধুনিক সাহিত্যম্ঙ্টির অনুকূল সচেতন পাঠক-সমাজ ্হি, 
তিন. পত্রিকার পাহায্যে পাঠকগোঠীর মনকে নিয়ন্ত্রণের মাধ্যমে সাহিত্যে 
গোষ্ঠীবাদেরং* পথ রচলা। বন্ততঃ পত্রিকা মারফত সাধারণ পাঠক-সমাজ স্্রি 
হবার ফলে বাংল! গছের আনুষ্ঠানিক স্বীকৃতি লাভ ঘটে। 

“বিনা ত্বদেশী ভাষা! মিটে কি আশা” এই উক্তি উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধেই 
উচ্চারিত হয় । এই ্বভাষাগ্রীতিই আধুনিক বাংল সাহিত্যের বিকাশের অন্যতম 
কারণ ছিল। পঞ্চাশের দশকে শিক্ষিত বাঙালির মাতৃভাষায় ব্যাপক সাহিত্য 
রচনার আগ্রহের মুলে স্বদেশগ্রীতি ও শ্বভাষাগ্রীতি কাজ করে, সাহেব 
মধুস্দ্রন দত্ত €( ১৮২৪-১৮৭৩ )-এর মধ্যেও স্বভাষাপ্রীতির প্রতিধ্বনি শোন] ধায়, 
“6 0066 706 ৪0৮০0106 200006 05 2101009 €0 158৬6 2. 170912096 10213100 
11005 ৪04 000 0855 ৪ড/2% 1060 011৮1001185 2 9:066১ 166 030 
95৬009 05101616 00 1015 20000606010506,- 20056251015 16581010296 
501)216--71015 01096 616100610৮২ ১ 

এই স্বভাযাপ্রীতিই বস্তৃত বাংল। সাহিত্যের বিকাশের পথ প্রশত্ত করে। নব- 
জাগৃতির মুল লক্ষ্য ব্যছি নয়, সমষ্টি--জনগণ এবং জনগণমন কেন্দ্রিক সাহিত্য 
স্ষ্টির দ্বারাই এই জনগনমনের পাহিত্যাক়ন সম্ভব এবং তা সম্তব যখন জনগণের 
মুখের ভাষা সাহিত্যের প্রকাশ মাধ্যম হয়ে ওঠে। শিক্ষিত বাঙালির এই মাস্ভ্‌ন, 


২২** কুমার সেন/বাঙ্গলা মাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খও্/১৩৭* ব:/১২* পৃঃ । 
২১, ক্ষেত্র ওপ/কবি মধুসূদন ও ঠার পত্রাবলী/১৩৭* বঃ/২৩২ পৃঃ । 


হ্‌হ,  খাংলা উপন্ভাসের উৎস পন্ধানে 


ভাষাগ্রীতির ফলে বাংল! গ্চেরই অভাবিত ইন্নয়ন ঘটে এবং গগ্ধ বাংলা 
সাহিত্যের শক্তিশালী প্রকাশ-মাধ্যম হয়ে ওঠে। 


বাঙালির স্থজন প্রতিভার একটি দিক-_ 


ংলা সাহিত্যে আধুনিকতার আয়োজন উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকেই স্চিত 
হয়। এই সময়ে বাঙাপি জীবনের বিভিন্ন দিকে ঝড় উঠলেও বাঙালির স্থষ্টি- 
উন্মুখ প্রাণ সম্পূর্ণ নিষ্ক্রিয় ছিল না ২২ ডিরোজিও € ১৮*৯-১৮৩১ )-র শিহ্যর] 
সাহিত্য চর্চায় আত্মনিয়োগ করেন, কিন্তু ইংবেজি ভাষায় । নতুন শিক্ষালন্ধ 
ইংরেজি ভাষ! এই স্টি ব্যাকুল মনের প্রকাশ মাধ্যম ছিল, কেননা তখনে বাংলা 
গছযের ভাবা এবং কিয়দংশে বাংল] কবিতার ভাষা মহৎ সাহিত্য স্ষ্টির উপযুক্ত 
হয়ে ওঠে নি। একালের ইংরেজি লিথিয়েদের অন্ততম পথিরুৎ কাশীপ্রসাদ 
ঘোষের দ্বিধাহীন কণ্ের স্বীকারেক্তিতেই এর প্রমাণ মেলে £ “[ 10855 
00120059560 90195 17) 73905811, ৮৫ 006 216586556 0010100 0£ 105 
৬/1161095 20 55196 13 10) 6251190)110855 21855 1০000 1 
23161 00 63001595100 56161061165 10 0086 12109008095 00210 115 
136775811,..-... ৮২৩ 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে অনেক ইংরেজি শিক্ষিত বাঙালিই ইংরেজিতে 
সাহিত্য রচনায় ব্রতী হন। এরা ছিলেন ইংরেজি শিক্ষার প্রথম প্রজন্মের 
ছাত্র |২৪ কিয়দংশে এ'রাও বাংল! সাহিত্যের জাগরণের পথিরকৎ। কারণ 
এ"রাই প্রথম পাশ্চাত্য সাহিত্য রসের রপিক হয়েছিলেন এবং অগ্থান্য বাঙালিকেও 
এই সাহিত্য রসের দিকে আকু্ট করেছিলেন। এদের মধ্যমণি ছিলেন মাইকেল 
মধুস্থদন ঘত্ত। এই ডিরোজিয়ানের মধ্যেই প্রথম প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাহিত্যের 
ভাবগঙ্গার মিলন ঘটেছিল। তিনিই স্ব-কৃতির দ্বারা শতাব্দীর পূর্বার্ধের ইংরেজি 
সাহিত্য স্টির সঙ্গে শতাব্দীর উত্তরার্ধের বাংল! সাহিত্যের সেতু রচন1 করতে 
পেরেছিলেন । সাহিত্য ক্হপ্রির যে-নতুন প্রাণম্পন্দন একদিন ইংরেজি রচনার মধ্যে 


২২, 108, 30911 1001997, 58505211 11061050016 00 (৩ ১1065195000) 050181 
€17157.-1857), ০৬. 7. 1962, 7. 3. 

২৩, প্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় € সম্পা: )/সংবাদপঞ্জে সেকালের কথা, ১ম থণ্ড/১৩৫৬ বঃ/ 
৪৪২ পৃত। 

২৪, প্রমধনাথ বিশী/বন্ধিম সরণী/১৩৭৩ বঃ/১৬* পৃঃ 


উনবিংশ শতাখ্লীর বিশেষত্ব ও বাংল! সাহিত্যের রূপতেষ ও 


ধ্বনিত হয়েছিল, ত1 শতাব্দীর উত্তরপক্ষের বাংল! রচনার মধ্যে সঞ্চারিত হলে! । 
এর ফলেই শতার্ধীর দ্বিতীয়ার্ধে বাংল! সাহিত্যের বিভিন্ন পথে আত্মমুক্তি সম্ভব 
হয় এবং বাঙালির ইংরেজি রচনার চমক ও ঠমক অনেকাংশে হাস পার, শতাববীর 
এই উত্তরপক্ষে ধার। সাহিত্যের ক্ষেত্রে নেতৃত্ব দিলেন তার] হলেন ইংরেজি শিক্ষার 
দ্বিতীয় প্রজন্মের ছাত্র ।২৫ এদের মধ্যমণি বন্ধিমচন্্র চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৩৮" 
১৮৯৪ )1 কিন্তু ইনিও পূর্ববর্তী নব্যবঙ্গীয়দের মতো ইংরেজিতে গল্প রচনা করে 
সাহিত্যিক খ্যাতি অর্জন করতে চেয়েছিলেন । কিন্তু তাঁর সেই প্রয়াস একটি 
উপন্াাস রচনার মধ্যেই সীমাবদ্ধ থেকে যায়।২৬ 

বন্তত ১৮১৭ থেকে ১৮৫৭ থান পর্যন্ত সময়ের মধ্যে বাংল ভাষা ও সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে দৈন্ত ও দেশীয় সংস্কতির ক্ষেত্রে নৈরাজ্য বিরাজ করলেও এই পর্বে শিক্ষিত 
বাঙালি নতুন শ্ছষ্টির ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ ব্যর্থতার পরিচয় রাখে নি। মধ্যযুগের শেষে 
আধুনিক যুগের আরস্তে (১৭৫৭-১৮৩০ ) বাঙালির সাহিত্য স্ষ্টির প্রবহমানতা 
বিন হয় নি, বরং ত1 নতুন গতিবেগ লাভের জন্য ভিত্বরে ভিতরে শক্তি সঞ্চয় 
করছিল।'এই যুগের কবিওয়ালাদের কবিকৃতিকে একমাত্র প্রধান সাহিত্যকর্ম 
রূপে বিচার করলে বাঙালির যথার্থ সাহিত্য ভাবনার প্রতিই অশ্রদ্ধা দেখান 
হবে। কেননা বাঙালির অন্তরের সৌন্দর্যাস্থভূতি ও হুঙ্ষরজীবনবোধ একালের 
ইংরেজি রচনার মধ্যেই যথার্থভাবে প্রকাশ পেয়েছে । পরবণাকালে বে- 
পাশ্চাত্যভাবনা বাংল! সাহিত্যে প্রকাশ পায়, তার প্রাথমিক প্রস্ততি ঘটে 
শিক্ষিত বাঙালি কর্তৃক ইংরেজিতে সাহিত্য রচনার পর্যায়ে । 


--আধুনিক বাংল সাহিত্যের বিশেষত্ব-. 


পাশ্চাত্য সাহিত্যের বিভিন্ন শিল্পশৈলীর অনুকরণ এবং তাদের পরীক্ষ। 

নিরীক্ষার ঘারাই আধুনিক বাংল] সাহিত্যের নবীকরণ ঘটে এবং জীবনবোধের 
. অভিনবস্ব ও সাহিত্যের বিষয়গত বিশিই্ত1 আধুনিক বাংলা সাহিত্যকে প্রতিষ্ঠা 
২৫, পর্বব/ ১৬১ পৃঃ । 

২৬. “ছুগেঁশনন্দিনী রচনার আগে বন্ধিমচজা 23910901080 416 রচন] করেন। ইংরেজি 
রচনাটি 7175 17:0190 961৫ পত্রিকায় ১৮৬০ শ্রষ্টান্দে ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশ পার, কিন্ত 
বন্ধিমচন্ত্র এই রচনা গ্স্থাকারে কখনো প্রকাশ করেন নি। বাংলায় 'রাজমোহনের স্ত্' অসম্পূর্ণ) 
নামে উক্ত ইংরেজি রচমারৈ সমান্তরাল একটি রচনা পাও] হার । কিস বাংল] রচনাটি বহ্িষচন্তরের 
জীবিত জবস্থায় মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয় নি। 


২৪ বাংলা উপন্াসের উৎস পন্মানে 


দান করে। আলোচ্য বৈশিষ্ট্যা্ি নতুন বাংলা সাহিত্যের শ্ছজ্যমান অবস্থায় 
প্রকাশ পায়--এক, সাহিত্যের বিষয্নবস্ততে দেবতার চ্ছলে মানুষের জয়-জয়কার ; 
ছুই, ব্যক্তিক অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি সাহিত্যের মূলধন হওয়ায় বিষয়বস্ততে 
গতানুগতিকত1 ও পুনরাবৃত্তির প্রায় অবসান; তিন. আবেগপ্রবণতা ও 
কল্পচারিতার পাশাপাশি সাহিত্যে যুক্তিবাদী জীবনবোধের অনুসরণ ; চার বিশ্ব 
পাহিত্যের সান্নিধ্যে বাংল] সাহিত্যের বৈচিত্র্যলাভ। 

অল্প সময়ের মধ্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যের আদর্শ অনুলরণে বাংলা সাহিত্য বৈচিন্স্য- 
মণ্ডিত হয়। প্রহসন-নাটক, ব্যজকবিতা-গীতিকবিতা-সনেট, পব্রকাব্য- 
আখ্যায়িকাকাবা-মহাকাব্য, প্রবন্ধ-নিবন্ধ-আলোচনা, নক্মা-কাহিনী আখ্যান- 
উপাখ্যান-উপপ্ভাস-ছোটগল্প প্রভৃতি আধুনিক বাংল] সাহিত্যে বিভিন্তা ও 
অভিনবত্ধের নিদর্শন ।' এই পর্যায়েই গগ্ভ সমকালীন জীবনের বাত প্রকাশতৃদি 
হয়ে ওঠে এবং বাংলায় জীবনাশুসারী কথাপাহিত্যের বিকাশ সম্ভব হয়। 
বাংলায় নভেল এই কথাপাহিত্যেরই একটি বিশিষ্ট শিল্পশৈলী। 

নাটক রচনার দ্বারাই বাংল! ভাষায় আধুনিক সাহিত্য ভাবনার বীজ রোপিত 
হয়। পরবর্তীকালে প্রথমে ধনাঢ্য ব্যক্তিবর্গের গৃহাঙ্গনে অভিনয়ের জন্ত এবং 
পরে সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত (১৮৭২) হওয়ার ফলে বাংলায় নাটক রচনার 
উৎসাহ ক্রমবধিত হয়। বাংলা নাটক রচনার মূলে আছে ইংরেজি নাটকের 
শিল্পরীতির 'প্রভাব। প্রথম দিকে বাংলা নাটক রচনার প্রেরণা বহির্শক্তি 
কেন্দ্রিক ছিল, কিন্তু পরে সংস্কার আন্দোলনের প্রয়োজনে চলমান জীবনের 
বিভিন্ন দিক নাটক ও প্রহসনের বিষয় হয়ে ওঠে। এই পর্যায়ে কলিকাতা 
কমলালয়, মদ খাওয়! বড় দায় জাত থাকার কি উপায়, হুতোম প্যাচার নক্সা, 
কুলীন কুল সর্বস্ব, একেই কি বলে সভ্যতা, বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে রেশ, চার 
ইয়ারের তীর্থষাত্রা, বিধব। বিবাহ নাটক, বেশ্যাশক্তি নিবর্তক নাটক প্রভৃতি 
রচনাসমূহ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । বাংলা নাটকের এই বিষয় বিস্তার বাংল! 
কথাসাহিত্যের কথাবস্তর বিস্তারে ও বৈচিত্র্য সাধনের অনুকুল ছিল। কেনন। 
এই সমকালীনতার উপরই নভের-এর কথাবস্তর বিস্তার নির্ভরগীল। এই 
পর্যায়ের শক্তিশালী নাট্যকার হলেন মধুস্থদন-দীনবন্ধু (১৮৩০-১৮৭৩ ) 
গিরীশচন্দ্র ১৮৪৪-১৯১২)। 

কিন্তু বাংল! সাহিত্যে আধুনিকতার যথার্থ প্রতিষ্ঠা ঘটে কাব্যকলার ক্ষেত্রে । 
ইংরেজি বিদ্যার বলে কাব্যে রোমান্স রসের যোগান দিয়ে রঙ্গপাল বন্দো- 


উনবিংশ শতান্বীর বিশেষত্ব ও বাংল! সাহিত্যের জূপভে হ্ধ 


পাধ্যায় (১৮২৭-১৮৮৭) নবযুগের দিফে বাংলা সাকিত্যের মুখ ফেয়ালেনং, 
এবং গরু ঈশ্বর গুপ্ত (১৮১২-১৮৫৯)-এর আরব কার্ধ সম্পন্ন করলেন । বস্তু 
তিনি কাব্যে আধুনিকতার প্রাণ প্রতিষ্ঠা করতে পারলেন না। বাংলা কাব্য 
সাহিত্য তখন যে-নতুন আগমনী গান শোনার অপেক্ষায়, মধুস্থফন ছত্ত সেই 
নতুনের পৌরছিতয করেন। তার তিলোত্ববমাসম্তবকাব্য-মেখনাদবধকাব্য 
বীরাঙ্গনাকাব্য-ব্রজাঙ্গনাকাব্য-চতুর্দশপদী.: কবিতাবলী--প্রতোকটিই বাংলা 
কাব্যের শিল্পশৈপীর ক্ষেত্রে নব নব আন্দোলনের ন্মরণিকা। ডিরোজিও-চেতন। 
প্রন্থত মানবিক কৌতৃহলের বশবতীতেই মধূস্থদন মানুষকে দেবত! করার পরিবর্তে 
রাক্ষলদেরকে মনুষ্যপদে উন্নত করেন; নতুন জীবনবোধ-সঞ্জাত চেতনার রঙে 
কবি বাঙালির চিরন্তন রাধাচেতনাকে ব্যক্তিক রাধায় বূপায়িত করলেন। 
অধিকস্ত বন্দিনী সীতার যুক্তির মতো তিনি বিভিন্ন নারী চরিত্র স্যষ্টির মাধ্যমে 
শৃঙ্খলিত বাঙালির নারীর নারীত্বকে মুক্তি দিলেন। 

আধুনিক বাংলা কাব্য খন শতদল হয়ে উঠেছে, তখন বাংলা গন্ভ সাহিত্য 
বিকাশ লাভ করছে। গছে মৌলিক সাহিত্য স্থির দিক দিয়ে প্রবন্ধ ছিল 
অগ্রবর্ভী। সাময়িকপত্র-পত্রিকার পৃষ্ঠপোষকতায়, সংস্কার আন্দোলনের 
পরিমগুলে ও বুদ্ধিজীবীদের কলম আন্দোলনে চিন্তামূলক রচনার ধারা বাংল। 
গঞ্চের প্রথম পর্যায়ে সর্বাধিক বিকাশ লাভ করে। বস্তত প্রবন্ধের হীরক 
কাঠিন্তের মাধ্যমেই বাংল] গছ্ের সচেতন আত্মপ্রকাশ ঘটে। বঙ্কিমচন্দ্র 
আবির্ভাবের পূর্ব পর্যন্ত বাংলা গগ্ে এই প্রবন্ধ ধারারই প্রাধান্ত ছিল। এই 
পর্বে তত্ববোধিনী পত্রিকা গোঠীর অক্ষয় কুমার দত্তই প্রধান'গগ্ভ লেখক ছিলেন । 
এদের সঙ্গে বাংল! গগাভাষা ও সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ নির্ধাতা ঈশ্বরচন্দ্র বি্তাসাগরও 
সংশ্লিষ্ট ছিলেন । কল্পনার প্রসারণ উপযোগী বাংল! কথাগগ্া তিনিই প্রথম রচন। 
করে দেখালেন । বস্তৃত তত্ববোধিনী পত্রিকাগোঠীর ত্রয়ী_ দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
€১৮১৭-১৯০৫), অক্ষয়কুমার দত্ত €১৮২০-১৮৮৬ )১ ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাপাগর 
(১৮২০-১৮৯১) উনবিংশ শতাববীর তিন প্রখ্যাত মানববাদী বুদ্ধিজীবীর হাতেই 
সর্বার্থসাধক বাংল! গগ্ভের মুক্তি ঘটল। 

গল্পরস রসসাহিতোর অন্ততম বিষয়, নভেল নামক শিল্পশৈলীর মৌল বিষয়ও 
গল্পরস।২৮ শতাব্বীর প্রথম পর্বের গল্পসাহিত্য যুলত অনুবাদধ্মী ছিল। 


২৭, সুকুমার সেন/পূর্বোক্ত গ্রন্থ/১২৬ পৃঃ । 
২৮০ 0011008, ত711506. 06 707050-45 ড/0016 মভেল-এর ৮7৩০৩ (1861) রন্টধয। 


সী 
ছে বাংলা! উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


সমসাময়িক জীবন ও পারিপাশ্থিক অবস্থ! গল্পসাহিত্যের অন্ভতম বিষয় হয়ে 
উঠতে পারে-_-এই চিন্তা এই পর্ধের কম গগ্ালেখকের কল্পনাকেই নাড়া দিতে 
পেরেছিল । ফলে প্রথম পর্যায়ে বাংল] গল্পপাহিত্যকে অস্ুবাদের মুখাপেক্ষী হতে 
হয়. এই অনুবাদ পর্যায়ের সর্বশ্রেঠ পথিকৎ ঈশ্বরচন্দ্র বিগ্ভাস।গর । 

পরিবতিত যুগপরিবেশে জীবনের প্রতি নতুন দৃষ্টিভঙ্গির উদ্তবের ফলেই বাংলা 
কথাসাহিত্যে অনুবাদাশ্রয়ী গল্প রচনা ও মৌলিক রোমান্নধর্মী গল্প রচনার দীর্ঘ 
পথপরিক্রমাঁয় নভেল নামক শিল্পশৈলশীর উদ্ভব ঘটে । পাশ্চাত্য সাহিত্যে নভেল 
হলে নিিশেষ সামাজিক মানুষের সাহিত্যায়ন। গল্পরস চিরাচরিত বিষয়কে ছেড়ে 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাকে আশ্রয় করলে বাংলা কথাসািত্যে নভেল-এর উদ্ভব 
সম্ভব হয়। গল্পসাহিত্যে এই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ভিতট] ছিল মাটি ও মানুষ 
এবং স্যতন হওয়াটাই এর বড়ো পরিচয়। পরবর্তী আলোচনার প্রবেশমুখে 
আমরা এই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার নিয়রূপ সংস্ঞার্থ১ এখানে গ্রহণ করছি £ 
“উপস্ভাস রচনার জন্ প্রয়োক্দন অভিজ্ঞতা । এ অভিজ্ঞত! জিনিষটা সীমাহীন । 
এর স্বরুও নেই, শেষও নেই। এ-এক আদি-অন্তহীন প্রবাহ । সে-ংপ্রবাঁহ 
কল্পন। সমৃদ্ধ মানস-বৃত্তির, সে প্রবাহ চেতনার । এই অভিজ্ঞতা যখন কল্পনা- 
সম্পক্ত হয়ে উঠে তথনই প্রাণবাধুর মত তা উপন্যাসের জীবনসঞ্থারী হয়ে 
উঠে ।” বাংল! কথাসাহিত্য বহ্কিমচন্দ্রের হাতেই প্রথম জীবনানুসারী শিল্পপ্রয়াস 
হয়ে ওঠে । বিষবৃক্ষ (১৮৭২ ) থেকে বিনোদিনী (১৯০ ) €( চোখের বালি-র' 
পাওুলিপি ) বাংল1 উপন্তাসের জীবনাম্ুুসারী শিল্পশৈলী রূপে উত্তরনের পর্ব। 


২». শিশির চট্টোপাধ্যায/উপন্তাস-পাঠের ভূমিকা1/১৯৬২/৪* পৃঃ | 


২, নভেল ভাবনা £ বিদেশে ও এদেশে 


বর্তমান পর্যায়ে নভেল' বিষয়ক বিদেশী ভাবনা, বাঙালিয় 'নতেল' ভাবনা এধং 
ংল! সাহিত্যে একটি নতুন শিল্পশৈলী রূপে "উপন্যাস" শব্দের ব্যবহারিক 
তাৎপর্য আলোচিত হচ্ছে । এই আলোচন। মূলত উনবিংশ শতাব্দীর সময় রেখার 
মধ্যেই, কারণ এই কালের মধ্যেই বাংলা নভেল-এর উদ্ভব ঘটে গিয়েছে। 
নভেল বিষয়ক চিন্তাভাবনার বর্তমান আলোচনাটি চারটি পর্যায়ে বিনাস্ত হলে £ 
ক. ইংরেজি নভেল-ভাবন! £ নভেল-এর শব্দার্থ ও তার শিল্পমত্তা, ফিকসন 
ও নভেল, রোমান্স ও নভেল; খ. বাঙালির নভেল-চিস্তা ; গ* উপস্ভাস-এর 
শব্দার্থ ও তার শিল্পসণ্ডা ; ঘ. জীবনাণুষারী শিল্প ; আখ্যান ও উপস্থাস। 


--ইংরেজি নভেঙ্-ভাবনা-_ 
নভেল কী, নভেল-এর সং্ঞার্থই ১বা কী, ধীই বা তার শিল্পতাৎপর্য- বাংলা 
নভেল-এর উৎস সন্ধানে এই সব কিছুর আলোচনার প্রয়োজন অনুড়ত হয়েছে। 
বর্তমান আলোচনায় নভেল-সম্পঞ্চিত ইংরেজি ভাবনা উনবিংশ শতাব্দীর 
চিন্তাঙ্গোক থেকেই গৃহীত হয়েছে । এই নভেল-ভাবনার সঠিক আলোচনার 
ক্ষবিধার্থে প্রথমেই নভেল-এর বৃযুৎপত্তিগত অর্থ উদাহৃত হলে । 


নভেল-এর শবার্থ 

ক, 0৬৫]--80] 06%/ : 16৬ 200 5012150 : 06 06%% 10110 : 610০ 
০০106ড/,--10* (1096 ৮11)101) 19 1706৬ : 2 [019০6 01 116/3.-..৯১৯০০২ 

খ. ০৬61--1, 5029601)1108 106%/ ; ৪ 00৬6109,. 2. 26৮9, 01010085» 
48 01606 ০01 10619. ৩ 

গ, ট০%5]-৮--০510 05 21915 (90108115 ০০0060060 1101) 006 
00066201901815, 1106 010 00%01 10961 15 81017081619 0611%60. [10], 
(95 78010. 7195 1162101076 406৬১ 519 (05 1691120 ড০:৫ 0? & 


১, 51110165, 30950 2 (8৫-). 19019091815 ০1 91014 এতো পৃতরোঠেও,। (26৬. 
০৫.) 1970, ০. 215. (7105 07950 0606597 01 11581 01008, 006 0০0৩] 15 006 
15551 8106118015 10 0017091 062016109.৮] 
হ, (01890791513 75670500020 10150100818, 1956. 0, 732, 

৩, 51301161 050014 81081750 010010090, 3108৫. ৬০1. 15. 1964, 0. 1341, 


৮ বাংলা উপগ্থাসের উৎস সন্ধানে 

"80016 80155 71072710, 51010) 6006৫. €0 10680 0096 0019 *20 01817 
1391,29 ০019090৪8৯৫ €০ ৪ 09010109091 50979, 0 8150 026 1178 99, 
07616005019 2 15250, ০£1০06100 0900702709,,৪ 

-_হ্ুতরাং নভেল-এর ব্যুৎপত্ভিগত অর্থ দাড়াচ্ছে সংবাদ যা সবসময়েই নতুন বা 
অভিনব অর্থাৎ য| পুরাতন বা গতানুগতিক নয় । পরবর্তীকালে এই সংবাদ 
“বিশেষত্বই ব্যাপক অর্থে নরনারীর জীবনের বিশেষত অন্তঞ্জীবনের সংবাদ হয়ে 
উঠেছে এবং নভেল হয়েছে সমকালের নরনারীর অন্তরঙ্গ জীবনের কথা । 


মভেল-এর শিল্পসত্তা 

এক্ষণে উনবিংশ শতাব্দীর ইংরেজ ওপগ্ঠাসিকগণের নভেগ সংক্রান্ত বিশিষ্ট 
অভিমত সমুক্ঠ গৃহীত হলো-_ 

ক. আমরা বর্তমান প্রলঙ্গে প্রথমেই প্রখ্যাত ইংরেজ ওপন্তাসিক ওয়াপ্টার 
টের অভিমত* (১৮১৫) শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ করছি । তিনি বলেছেন__ 
4৯০০০110819 2 90915 ০0 0 10096] 195 2115610১ 5/101)10 052 1896 
100661) 91 €৬/61765 96215, 41091106 01000 006 10110009711) 006 [90101 
10001 10101) 055 1006155010110595 0610)67 2121101105 001 06৫11 
107 21070051109 00 10090117961017 0গ ৮110. ৪1161 01 10019:6106১ 01 ৮9 
11956 191000195 ০01 19101910610 206০061017 2100. 9617511011115,,০০.০০০০. 7৩ 
800500005 101 00658 8%:016617161719 .-* ১০৯০ »:/25 0196 2 0 ০0709105 
012 12016 25 9179 19211925159 11 0136 001010010 ৮/21105 01119 
2100 701556116108 (০ 0৩ 16800175 1050924 ০06 ০ 901817010 5091855 ০01 
22 1108,2110819 ৬0110, ৪, 0011906 200 910110776 1601956100901018 ০6 
19 10101 15 09119 12008 01909 20100 13117, 

লক্ষণীয় যে, তাঁর জীবংকালেই নভেগ সম্পক্িত ধারণায় বড়ো রকমের 
পরিবর্তন ঘটে গিয়েছে । পরিবর্তন এসেছে কথাবস্তর মধ্যে। জেন অষ্টিন-এর 
'লেখা এমা নতেগ-এর আলোচনায় তিনি পূর্বোক্ত অভিমত জ্তযপন করেন । এই 
বক্তব্য মূলতঃ রোমান্স ও নভেল-এর কথাবস্ত সম্পকিত এবং এই উক্তির 
মাধ্যমে ক্ষট উভয়ের মধ্যকার পার্থক্যও নির্দেশ করেছেন। ম্মরণীর যে, বাঙালি 


১৪, 120০5৩101১86419, 911201095৬০] 16. 1969. 2. 674. & 
১৫. [70৫86 105518 (891. 05105 4৯551505802, 2 4৯ 0955 89০. 1968. 0. 35. 


নভেপ ভাবনা £ বিদেশে ও এদেশে ২৯, 


ওপস্াসিক বঙ্কিমচন্দ্র ও রমেশচন্ত্র ্ছটের রোমান্স রচনার দ্বারা বিশেষভাবে 
প্রভাবিত হন। 

খ. জেন অগ্নিন-এর অভিমতটিও৬ গুরুত্বপূর্ণ । ম্ব-রচিত এমা-র আলোচনা 
প্রসঙ্গেই তিনি বলেছেন-_ 

“ঢু 208 10115 5610751010 11)86 21 18151011081 10170981706, 6000060. ০৮ 
15 72090$6 ০ 5875 0০৮০1, 10181)0 0০ 2731101) 17)016 10 0)5. 
09110956 01 7:056 07001001211 0780. 50000 01000165 ০01 ৫01869110 
1106 10 ০901317% 51119895 85 ] 698] 10. 06 ] 00010 100 10016 
160 2 [017121006 (1080 210 9010 00610. ] ০০010 1001 510 561199051% 
৫0541) €0 1165 8 5611903 101002009 00061 205 01101: 128061৮0 012817 
€০ 98৬৪ 179 1166 3 -. ১১1 005 16010 10 120 ০0৮10 91518 8100 £০ ০0 
10109 ০৮8 ৮25 2 2150 (1090812 [1785 06৬61 $0006060 28817) 117. 
0520 1 208 ০01010০64 081 1 9180010 (012119 [811 11) 809 01161? 
--উদ্ধাতিটি 20058 90016: 015006-এর নিকট এম! প্রসঙ্গে জেন অগ্টিন-এর, 
লিখিত (১৮১৬) একটি পত্রের অংশ বিশেষ। জেন অষ্ভিন রোমান্সের পথ না' 
মাড়িয়ে সাধারণ জনজীবন অবলম্বনে নভেল রচনায় ব্রতী হন এবং এতদৃপ্রসঙ্গে 
ার অক্ষমতা ও ক্ষমতার কথা তিনি অকপটে হ্বীকার করেছেন। তিনি 
পারিবারিক জীবনবৃত্ত অবলম্বনে নভেল রচন। করে খ্যাতি অর্জন করেন। 

গ. চার্লল ডিকেন্স ছিলেন ম্ব-কালের লগ্ডনের জনজীবনের ওপন্যাসিক ৷ 
84১২ 49% 7২৬1১০% নভেল-এর ভূমিকায় তিনি লিখেছেন (১৮৪১ )-- 
“০ 2০০০0 06 00০5 09:00. 5২1090512৬5 09910 00 109 
1001555 10009৫০৩0. 1900 29 %/900 0? ৮1001013805 00৩ 
8000)50% 01556110106 5615 6012,0910117819 290 1610911091019 1980165১ 
হই 25 150 60 1070)0০ 01015 7210. 

-_এই ম্বীকারোক্তিই তার ওপগ্তাসিক চরিত্রের বিশেষত্ব । তিনি ত্ব-কালের; 
জীবনধার। সম্পর্কে বিশেষ ভাবে আগ্রহী ছিলেন । লগ্ডনের জনজীবনের যে-সকল' 
ঘটনা পূর্বে নভেল-এর কথাবস্ত রূপে বিবেচিত হয়নি তিনি সে সকল ঘটনা বা 
বিষয় অবলগ্বনে নভেল রচনায় অগ্রসর হন। 


৬ 005৫. 0, 12 


চি বাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


প্রসঙ্গত আমরা তাঁর আর একটি অভিমত ( ১৮৪৭-৪৮) গ্রহণ করছি । অভিষতটি 
তার 10০১487% &] 50 বি-এর ভূমিকা থেকে গৃহীত হলো -" 

০] 20205 50 6০10 25 ০ ৮9115%6 0226 005 78০8410 €( ০0: 02৩ 
19016 ) 01 ০০116009 ০৮391%106 0105 01181200915 01 10617১ 8 2. 1216 
0105, ] 1086 1006 55010, 001005 %/101)10 105 6%1001151006১ 086 006 
9০01 (017 0115 172016 ) 01 ০0911609115 9056110755০ 12770) 23 117৩ 
22059 ০0611917915 2. £2102:9,] 0176 ৮ 20 1019205,, 

সমসাময়িক নরনারীকে নিয়ে নভেল রচন] করলেও তিনি বুঝতে পেরেছিলেন 
'যে মানুষের বাইরের চেহারা! দেখে মানুষের সবট। বৃঝতে পার! যায় না এবং 
সেক্ষেত্রে কথাবস্তও বিশেষত্ব বজিত হয়ে পড়ে । পক্ষান্তরে মানুষের চরিত্রকে 
যথাযথ ভাবে বুঝতে পারা এবং তার রূপায়ণ অপেক্ষাকৃত কঠিন, কিস্তু নভেল-এ 
এই চরিত্রের বূপায়ণই অধিক কাম্য। 
“ঘ. জর্জ ইলিয়ট তার “51119 ০৮০1৪ 0 1,805 13০৬০11565৮ (১৮৫৬) নামক 
প্রবন্ধে * নভেল-এর শিল্পশৈলী সম্পর্কে লিখেছেন £ 

“21০ 2৮ 11019 1093 15 293০1066 (6010019006 15, 6০ &, ০611817 
/65%66100, 6081060 010 1105 11000510195 01 10616 160 10210060 
11)0601]19* 801 17 15056] 1116105 00615 219 00 78101975101 
17009819901 ১০ 91010616 98817505100 95681091 01106118, 60 1015৬০120 & 
-₹/11001 00100, 10150910105 0901151) 5011105 101 102916515০৯ 

"জর্জ ইলিয়ট মনে করেন যে নভেল-এর নিদিষ্ট কোনে! বছিরঙ্গ রূপাবয়ব ব। 
নির্দিষ্ট কোনো শিল্পশৈলী নেই। ফলে অক্ষম অনুকারীদের হাত থেকে নভেল-কে 
রক্ষা কর] সম্ভব হচ্ছে ন1। অন্যান্ত সাহিত্যাদর্শের নির্দিষ্ট রূপাবয়ব থাকায় 
সেই সকল সাহিত্যাদর্শকে অক্ষম রচয়িতাদের হাত থেকে রক্ষা কর সম্ভব। 

ঙ, উইলকি কলিনস্‌ নভেপ-এর কথাবস্ত পরিবেশনের কৌশল সম্পর্কে 
বলেছেন * ৃ 

*%/1)50 €)5 ৮1101 01 02555 10090006015 11095 10219106109 £0 ৮০ 
1107৩ 01056] ০000606৫ 020. 0111675 ৬110 116 1170105103 10 ৮৩ 
500:060, 106 111] 05501105 09509 10 1919 0৬10 0915010১ ৮1852 1015 


এ, 210093$ প1502085 059). 2853855 061960786 58106, 1963, 0 524. 


নভেগ ভাবন1 : বিদেশে ও এদেশে ৩১ 


48516715105 18115, 109 ৬111 05615 2920 026 790510101 01 1828602 2 
810৫ 1019 08910 ৮9111 6০ 50000050১ 2ি0]7 0১৩ 00106 21 18101) 175 2৪3 
151 1 07 5 ০00০1 7615003 1180 021) 80681. ০ 05 010001031090958 
81061 1)061065 1010 01861 0৬0 1500419486১ 1050 93 91581] 810৫ 
70951015615 29 19 1025 519910910 09015 (1267. 

10895, 005 ১0019 1615 01659510860 ৯1]] ১৪ 0014 0 10016 (1781) 01)6 


[60১,০০০ ০০০ 


৮1105 ০০০০০ 20 016 (১৮৬০ ) নামক নভেল-এর প্রথম পরিচ্ছেদের 

গোড়ায় কলিনন গল্পবলাঁর উপরোক্ত টেকনিকের কথ! বলেছেন। বথাবস্ত 

পরিবেশনের এই আঙ্গিক নভেল-এর শিল্পভাবনার ক্ষেত্রে অভিনব। বহ্কিমচন্জ্র 

আলোচ্য শিল্পভাবনার দ্বার। অনুপ্রানিতে হয়েই রজনী ( ১৮৭৭ ) নভেলটি রচন। 

করেন এবং একথ] তিনি রজণী-র ভূমিকায় জানিয়েছেন। 

[76 10090 10 ৬/1016-এর ভূমিকা (১৮৬১ )-তেই নভেল-এর বথাবস্ত কী 

ধরণের হবে, তৎসম্পর্কে কলিনস বলেছেন ঃ 

এ 109৬6 915/253 1610 0196 010 98101091060 079111$010 11191 0১6 [01100919 
০০)৪০% ০01 & ৮/011. 06 ঠ001010 50910 05 19 (611 ৪ 50019 81৫ ] 10959 
11591 06116০৫1390 00৩ 10056115 %41)0 10:006115 70611011060 01119 

050 ০0910010101 01 1019 20 589 17) ৫2108615010 0080 2০০00 ০% 
10951৩00196 0116 ৫6110620101) 06 01818009:--007 019 [91810 15829010৯ 
018 006 506০ 01000060 05 82 102118015০0 9%51065 19 €5$611101- 

119 ৫5060060১ 1001 010 005 6৮21069 01511561593, ০৪৫ ০00. 0186 11019818 

10091551 ড/101018 15 ৫1160019 ০9101760660 ৮1018 01)6170. 161019% 0০ 100951- 

016 10, 00৬51 %/110176 ০9 001656100 01081806515 50055851011 »100/00 

(611106 2 5007 ৮০৫ 113 10096 09951516509 0611 &, 56075 580988960815 

৮109956 015550008 01081806615 : 00512 515091066 2৪ 6০০80158015 

75211055 09108 07৩ 5০015 90100161010 018 ৬110) (159 809:৮ ০810 ০৩ 

675901%৩15 £010,,7105 0015 10810180%5 ৮112101) ০80 109০9 6০ 189 & 
50008 1910 00. 075 80050010910. 01? 1620975 19 &, 13681178016 /1১101” 
3770676550 00500, 29০৫ 0360 200 ৮/001610--091 006 7৩766০0115 ০৮%1038 

3595910 (00৪ (06৩ 816 1050 ৪104 %/010060 (10610050108, 


১০ বাংল] উপস্ভাসের উল সন্ধানে 


লক্ষণীয় যেঃ নভেল-এ গল্প থাকবেই, কিন্তু মে গল্পকে হতে হবে জীবনরক 
সমৃদ্ধ, কথাবন্ত নরনারীর জীবন সম্পর্কে আগ্রহ স্যহি করতে যদ্দি ব্যর্থ হয়) তবে 
নভেল হিসেবে তার অস্তিত্বই বিপন্ন হয়ে পড়বে। কলিনস মনে করেন যে 
নভেলকে এই বিপন্ন অবস্থা থেকে রক্ষা কর! সম্ভব যদি কথাবন্তর উপস্থাপনায় 
নরনারীর চরিত্রায়ণের উপর গুরুত্ব আরোপ করা হয়। বস্তত চরিঅস্থট্িই. 
নভেল-এর শিল্পশৈলীর প্রধান বিশেষত্ব । 

চ. ওপন্তাসিক এণ্টনি ট্রপপে-এর নভেল-ভাবনা (১৮৭৬ )৮ সমূহ নিয়ন্ধপ ঃ 
(৪) 47005 11160 01 5601155 10)056 015856, 01186 1111 ৮০ 009013108, 
400 190 107050 06201) %/1901)51 10৩ 151) (0 09901 01100, 710৬7 81881] 
106 09801) 16990109 ০৫ %1:006 9100. 26 0139 99006 (1006 10906 1)170901 & 
491181)6 1০ 1015 2520915 ? ০-..০০ ০১306 01510059115, 11 19 112৬9 2. 
০০905০89006, 10856 01690111719 561280129 ৮1101] 06 58102 17001100956 2.৪. 
106 019:891009109 200. 17050 11956 1715 0৮110) 9990618 ০ 911)109,* 
(9,291) 

(9) “16 201010650 01020 & 10961 080 13911 09 00806 10051550108, 
০: 50999956901 ৬/100000 109০, 99006 16৬ 10181) ০০ 1091019৫, ০ 
5৬917 11) 011956 610০ 20065001060 01585 ৫০9৮/0, 2100 6156 509:10655 01 
1055 15 10900 (0 069 20060635815 (0 90910001506 016 3601৮” (0 293) 

(০) “০ 00991 15 8210017108১ 101 01৩ 001009565 2101)91 ০0£ ০০910864% 
01 68860, 01555 0176 162.0:61 ০20 301010811)156 ৬1101) 006 ০01081900 
915 ৮/1)0959 1082)95 176 9005 019 01)6 7058555, 151 217) 20101 90 
0611 0015 0915 95 [0 (0001) 1015 1558,0915 115210 2100 419৬1 11 5815, 
8100 1706 1795, 50 পরা) 00189 1515 ৮০010 %611.101900 156 00616 ০০১৮ 
(90 01 06501100190, ৮01) 01 01921906515, 100921, 0000 ৫5 0০ 
10610 2190 ৮/00050, [16 00515 06 5801) 0005 109 00901000%/ (188 
ও 10৬61 080 ০৪ 190 8610580107181. (0. 208) ৃ 
(9) «1 104৬৩ 0010 0৩ 01506165016 009 025 ৬7116901390 186 5109. 


৮, 101197৩, 8005909, &০ 8১069619818015- 1947. ১৮৭৬ শ্রীষ্টান্ধে ট্রালপে তীর 
খআয্মজীবনীটি রচন] করেন, কিন্ত ভার মৃত্যুর পর রচনাটি ১৮৮৬ হীষ্টাব্ে প্রকাশিত হয়। 


নভেল ভাবল! £ বিদেশে ও এদেশে ৩৩ 


৫9%)8) 60 002010701805 113 1506, 811001 ৫0 9০, 001 ০0809৩ 115 
1885 0০ 0611 & 51015, ৮০৫ 0508056 105 1085 & 86০79 (০ (611, (১202) 
প্রথমত ট্রপপে নভেল-এর কথাবস্তকেও নীতি শিক্ষাদানের মাধ্যম যংম 
করেছেন, কিন্তু এই শিক্ষাদানের কৌশল হবে ভিন্ন, ওঁপগ্ভালিকের নিজগ্ব 
18550610 ০৫ €0৯1০5* থাকবে, এখানেই তিনি একজন ধাজকের সঙ্গে একজন 
'ওপন্তাপিকের পার্থক্য নির্দেশ করেছেন । বন্ধিমচন্দ্রও অনুরূপ ভাবনার অধি- 
কারী ছিলেন । 

ববিতীয়ত তিনি মনে করেন যে নভেল-এর কথাবস্ত হবে নরনারীর প্রণয়- 
সম্পকিত, প্রণয়াদিকে বাদ দিয়ে নরনারীর পরস্পরের ঘশ্ব ও আবেগপূর্ণ মনের 
পরিচয় পরিস্ফুটন সম্ভব নয়। | 
তৃতীয়ত সত্যকল্পতাই হবে নভেল-এর কথাবস্তর বিশেধত্ব এবং চরিস্সমূহকে 
অবশ্যই পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণে সমর্থ হতে হবে । পাঠক-সাধারণ যেন 
নভেল-এর নরনারীর সঙ্গে নিজেদের অভিন্ন মনে করতে পারে। এবং ত1 
বাস্তবতা-সম্পাদনের দ্বারাই সম্ভব। ট্রগপে 55058110081] অর্থে অ-বাস্তব 
এবং 9061-861858610791 অর্থে বাস্তব-কে বুঝিয়েছেন ।৯ 

চতুর্থত নভেল-রচয়িতা গতানুগতিক কোনে গল্প বলবেন না (72০৮ (০ 1৩11 ৪ 
500 ), পক্ষান্তরে নভেগ-রচয়িতার একটি গল্প (বিষয়) বলার আছে (1১6 
193 5. 56015 0 0611) | এক্ষেত্রে উলপে নভেল-এর কথাবস্তর জস্ক নভেল" 
রচয়িতার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধির উপর গুরুত্ব দিয়েছে ন। 

ছ. হেনরী জেমস-এর অভিমত (১৮৮৪ )১* উদ্ধৃত করেই বর্তমান প্রসঙ্গের 
শেষ টানছি £ 

(৪) 176 001 7595010 (0: 03০ 65%1905006 ০01৪ 00551 15 11080 1 
0969 ৪061171) 6০ 19019501201 1166.” (0, 25) 

(0) “40061 15 10 155 010990556 06110101010 70615010915 & 
৫17606 11010015551010 01 116 : 01180, 00 06811 7100 01090101653 118 
8100, ৬/1)10019 5152661 01 1585 ৪8০০0910105 6০ 1176 11016051 ০01 018 
80010653192-৮ (0529) 


৯», 8010. 0206, 
১০, 38095, 1361775, 205 80056 ০৫ £106190, 19517. 
১ 


তু বাংলা উপস্ভাসের উৎস লঙ্ধানে 


€০) 57105 50910 800 0061, 0196 3069. 2150. (135 (90, 816 (75 
066৫1৩ 20৫ 00৩ 00:680, 8100 ]105৬51 1)6213 01 2, ৪0110 0 1911018 
110 76০0900)210060 (1) 036 01 016 1107০80 /1018001 €1)6 16916, ০: 
06 06616 ৬10,001 0105 0015280” (0. 40) 


-নভেল-রচয়িতা। ছিসেবে হেনরী জেমস মনে করতেন যে নভেল-এর অস্তিত্ব 
জীবনের রূপায়ন সাপেক্ষ । অবশ্যই এই জীবন-বূপায়ন নরনারীর অন্তজগবনকে 
বাদ দিয়ে নয়। তার মতে নভেল হলো জীবনের বাক্তিগত ও প্রত্যক্ষ উপলন্ধি। 
এ উপলব্ধি অবশ্বই নভেগ-রচয়িতার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা সাপেক্ষ । তিনিই 
নভেল-কে গল্পলাহিত্যের একটি বিশেষ শিল্পশৈলা বলে অভিহিত করেন। এবং 
তিনি মনে করতেন যে গল্প এবং নভেঙগ-ফর্মটি অন্তরঙ্গ সম্বন্ধে গ্রথিত এবং 
অবিচ্ছেগ্চ, একটিকে বাদ দিয়ে অপরটির অস্তিত্ব কল্পনা! কর! যায় না, যেমনটি 
দর্জি স্চ ও স্থতোকে পরস্পর থেকে ভিন্ন কল্পন] করতে পারে না। নভেল জাতীয় 
রচন] সম্পূর্ণত বাস্তবতা-সম্পাদনের উপর নির্ভর করে আছে। এবং নরনারীর 
জীবন সম্পর্কে সামগ্রিক সত্যকল্পতাই নভেল জাতীয় রচনার প্রধান কাজ। 
সম্ভবত রবীন্দ্রনাথ হেনরী জেমসের নভেল ভাবনার দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন, 
পরবর্তীকালে রবীন্দ্র রচনাবলীতে গ্রথিত চোখের বালি-র হ্ুচলায় আমাদের এই 
ধারণার সমর্থন পাওয়া যায় । 

এবারে আমরা “নভেল' জাতীয় রচনার সামগ্রিক বিশেষত্ব নির্দেশ করতে পারি-- 
এক. নভেঙগ গল্পের একটা ফর্ম বিশেষ এবং নভেল-কে প্রাথমিক ভাবে গল্প রই 
পরিবেশন করতে হয়। কিন্তু সাহিত্যের অন্যান্য বিশিষ্ট শিল্পশৈলীর মতো! 
নভেল-এর কোনে! সুস্পষ্ট সংজ্ঞার্থ নির্দেশ কর! সম্ভব নয়। কিন্তু এর শিল্পসতা 
কতকগুলি আস্তর বিশেষত্বেন উপর দাড়িয়ে আছে। 


ক. নভেল বর্ণনাত্সক গ্ধ রচন1 এবং বিশেষ একটি ঘ'ম-এর বূপায়ণ। 

খ. গতান্থগতিকভাবে গল্প বল! নয়, চরিত্রশ্থ্টিই এই জাতীয় রচনার প্রধান 
বিশেষত্ব। 

ছুই, নভেপ-এর কথাবস্ত হবে নভেল-রচয়িতার সমসাময়িক জীবনভিত্তিক এবং 
তার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি নির্ভর, অর্থাৎ গতানুগতিক কোনো! বিষয় 
বা পূর্বতন কোনো বিষয় নভেঙ-এর প্লট হবে না। বস্তুত সন্ভতন হওয়াটাই 
মভেঙগ-এর অন্যতম বিশেষত্ব । 


নভেল ভাবল] £ বিদেশে ও এদেশে ৩৫ 


তিন. নরমারীর জীবনের সামগ্রিক রূপায়ণই নভেল'এর উপজীব্য বিষয়'। 
জীবনরস সমৃদ্ধ গল্পরচনাই ছবে নভেঙগ-এর প্রথম ও শ্রেষ কথা। 


চার, নভেল চিরকালীন গল্পপ্রবাহের একটি ধারাবিশেষ। 

'শভেল' সংক্তান্ত বিভিন্ন আলোচনায় ফিকপন (8০192) এবং রোমান্স 
(চ২০2981১০6) এর প্রপ্গ উল্লিখিত হয়। শিল্পশৈলীর বিচারে নভেল-ফিকসন- 
রোমান্স পরস্পরের সঙ্গে সম্পফিত হলেও শিল্প-প্রকরণের দিক থেকে নভেল 
কী-ফিকসন কী-রোমান্স ছুয়েরই কাছাকাছি এবং গল্পসাহিত্যের আধুনিক 
শিল্পশৈলী ব্ূপে নভেগ' একটি স্ব-তগ্। এই স্ত্রেই নভেল-এর আলোচনায় 
রোমান্স ও ফিকলন-এর প্রাসঙ্গিক আলোচনার প্রয়োজন আছে। ফলে 
স্বাভাবিক কারণেই বর্তমান প্রসঙ্গে এক. ফিকসন ও নভেল, ছুই. রোমান্স ও 
নভেল আলোচ্য বিষয় হয়ে উঠেছে। 

'ফিকসন ও নভেল £ 

ইংরেজিতে নভেলের আলোচনায় 'ফিকসন' শব্দটির ব্যবহার দেখা যায় এবং 
'অনেকেই মনে করেন যে নভেঙগ ও ফিকসন সমার্থক। এর কারণ উভয়ের 
সাধারণ ধর্ম ঃ গল্পপ্স১১। অবশ্য এই গল্পরস কবিতাতেও পরিবেশিত হতে 
পারে। তাই আবহমান কাল ধরে রচিত গল্প মাত্রই ফিকপন বলে কথিত হয়ে 
এসেছে । ফিকসন-এর অর্থ কল্পন1--য] সত্যও নয়, মিথ্যাও নয় এবং ফিকমন 
হলে! সেই গল্পরস যা গছ ও পন্ভে উভজ্ন ভাষায় রচিত হতে পারে। কিন্তু 
নভেল গগ্ভবাহী শিল্পশৈলী। গল্পরল পরিবেশনের দ্বিক থেকে নভেল 
ও ফিকপসনের মধ্যে মিল থাকলেও উভয়েই উদ্দেশ্যের দিক থেকে এক নয়। 
নভেল আধুনিক কালের আধুনিক সাহিত্য প্রকরণ, সে শুধু গল্প বলেই ক্ষান্ত নয়, 
সে পাঠকমনে গল্লাতিরিক্ত আবেদনও রাখে এবং এই আবেদন সহদয় পাঠকের 
জীবনবোধকে নাড়া দিয়ে যায় । পক্ষান্তরে সাধারণ গল্প মনের মধ্যে একট! 
আবেশ হ্ুট্রি করে, যেমনটি জলপার আসরে যন্তরসঙ্গীত শ্রোতার মলে আবেশ সৃষ্টি 
করে ; কিন্তু একটি ভাল নভেল পাঠের শেষে সহৃ?য় পাঠকের মনে অনুরূপ 
অনুভূতি ক্ষ্টির পরিবর্তে তার জীবনবোধে কোথাও কোথাও জিজ্ঞাসার চিহ্ন মুখ 
তুলে দড়ায়। এবং এই গল্পরলের তাৎপর্য অনুধাবনের জন্ত পাঠককে ভাবতে 
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৩৬ ' বাংল! উপভাসের উৎস সন্ধানে 


হয় কারণ নভেল-এর গল্পরস যুক্তিপরম্পরায় তথ! কার্যকারণ সুে বিস্ততম্ব, বস্ত 
নভেপ-পূর্ব গল্পরস ঘটনাপরম্পরায় বিস্ান্ত।১২ 

সুতরাং নভেল সম্পঞ্চিত আলোচনায় এই গল্পরসের বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতেই, 
ফিকসন এবং নভেল-এর মধ্যকার নিয়রূপ পার্থক্য নির্দেশ কর] যায়-ফিকসন, 
হলো জাতি (৪5:০49) বিশেষ এবং নভেল হলে! সেই জাতির প্রজাতি 
(808০168) | জীবজগতের সঙ্গে মানুষের যে সম্পর্ক, ফিকসমের সঙ্গে নভেলের 
সেই সম্পর্ক। বাংলায় “কথাসাহিত্য” বলতে ফিকদনকে বুঝানো! যেতে পারে, 
গল্পমূলক গচ্যরচনা নিয়েই বাঁংল। কথাসাহিত্যের কারবার, বাংলায় কথাসাহিত্য 
হলে জাতি বিশেখ এবং নভেপ জাতীয় রচনামমুই হলো! প্রজাতি। 


রোমান্স ও নভেল ঃ 

কথাসাছিত্যের আলোচনায় রোমান্ন বলতে বুঝায় অতীতাশ্রয়ী কল্পনানির্ভর' 
আঘর্শায়িত বীররপাত্মক এবং একটি বিশিষ্ট শ্রেণীচরিত্রের পরিচয় জ্ঞাপক গল্প- 
সাহিত্য । এই শ্রেনীর গল্পপাহিত্যের বিষয়বস্তর সঙ্গে রচয়িতাঁর সমকালীন 
জীবনধারার নাড়ীর যোগ নেই এবং এই সকল গল্পে নেই মাটির সন্তানদের 
কথা ।. 

আর্ণপ্ড কেটল রোমান্প-এর বিশেষত্ব নির্দেশ করতে গিয়ে বলেছেন যে 
রোমান্স হলে সামন্ত-জীবনবোধ সম্ভৃত এক অবাস্তব ও অভিজাত সাহিত্য । 
রোমান অবাগ্তব-এই অর্থে যে এই সকল রচনার অন্তনিহিত উদ্দেশ্য সাধারণ 
মানুষের জীবনবোধের সহায়ক নয়।১৩ 

অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ ও উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে পাশ্চাত্যে বিজ্ঞান ও 
কারিগরী বিছ্ভা, যানবাছন ও যোগাযোগ ব্যবস্থার উন্নয়নে শিল্প-বিপ্লব 
দেখা দের়। এর ফলে সাধারণ মানুষের জীবনবোধে পরিবর্তন আমে । এই 
পরিবর্তনের পথ ধরে জীবনানুলারী গ্যনির্ভর গল্পসাহিত্যের ক্ষেত্রেও ভিম্নতর 
বিষয়বস্ত ও প্রকাঁশরীতি অনিবার্য হয়ে ওঠে। নতুন জীবনবোধ গল্পলাহিত্যের 
রসম্হট্টিতে ও উপস্থাপনায় যে নতুনত্ব নিয়ে এলে! সমাজবিজ্ঞানী সরোকিন তার 
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নভেল ভাবনা £ বিষেশে ও এদেশে ৩৭ 


একটি হন্দর ব্যাথা দিয়েছেন১৪-__বাস্তবধর্মী ও প্রাকৃত সাহিত্যের আবির্ভাব ও 
বিকাশ হগো সাহিতোর একটি নবতর অবস্থাস্তর পর্যায় ঃ সাহিত্যের বিষয়কীপে 
বীর-বীরত্ব-আদর্শধাফ ও মহনীয়-উন্নত-রোমার্টিক-অসাধারণ ও অপ্রা্কত বিষয়াি 
ছেড়ে সাধারণ ও অভিসাধারণ মানুষ ও তাদের আচার-আচরণ ও ন্নৈঙ্গিন 
জীবনের ঘটন্াসমুছের সংশ্লিষ্ট বিষয়াদি অবলগ্নই হলো এর বিশেষত্ব । এক 
কথায় নতুন কাল স্বকালের জীবন-নির্ভর সাহিত্য রচনার দ্বার খুলে দিল এবং 
লাহিত্য হণো জীবনানুসারী। 

এর ফলে গল্পরসের প্রবাহটা হলে! পরিবতিত | আর কল্পনার জগৎ নয়, দৃশ্যমান 
জগৎ এই গল্পরসের উৎস হলো! । কথামুলক গগারচনা'র এই বিষয়বস্থগত পরিবর্তন 
“নভেল" নামক নতুন একটি শিল্পপ্রকরণের স্থচমা করে। সাহিত্যের নিত্য নতুন 
স্থষিতে গতাম্থগতিক ও চিরন্তন বিষয়াদির পরিরর্তে জীবননিষ্ঠ বিষয়াদি ও 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ক্রমিক প্রাধান্তলাভের ফলে নভেল-এর উদ্তব ও বিকাশের 
'অন্তকুল বাতাবরণ স্থষ্ট হয়।১৫ বিষয়বস্তর বিচারে রোমান্স ও নতেগ-এর 
মধ্যকার সম্পর্কের এ হালা একদিক । 

দ্বিতীয় দিকটি হলো চরিত্রায়নের বিশেষত্ব । রোমান্লের চরিন্রসমূহের বিচরণ 
কালের উর্ঘায়ত লোকে এবং মহাকাব্যের চরিত্রসমুছের মতে! এ সকল চরিত্রে 
বিশেষ বিশেষ গুণের অধিকারী । আর নভেল-এর চরিত্র তথা নরলারীর 
'বিচরণ লেখকের দৃশ্যমান জগতে | ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও উপলদ্ধির ভিত্তিতে 
রচিত নভেল-্এর চরিত্র রচয়িতার জীবনবোধ এবং স্ব-কালের নরনারীর 
পরিচয়বহ, অধিকন্তু চরিত্রসমূহ ব্যক্িত্বোজ্ঞল ও ঘটনার নিয়ামক। আর 
রোমান্স হলে! ঘটনাপ্রধান গল্পরস এবং যথার্থ নভেল-এর ঘটনা হলো 
চরিক্রোথপারিত। চরিব্রন্ষ্টির এই বিশেষত্বের মধ্যেই রোমান্স ও নভেল-এর 
'স্তনিহিত পার্থক্য নিহিত। 

এখানেই নভেগ-সংক্রান্ত বিদেশী ভাবনার বিভিন্ন দিকের প্রাসঙ্গিক আলোচনার 
শেষ এবং এই সব কিছুই পাশ্চাত্যের আলোকে আলোচিত । পরবর্তী পর্যায়ে 
উনবিংশ শতাবীর বাঙালির নভেগ চিন্তা গৃহীত হলো! । 


ঞ 
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৩৮ বাংল! উপন্ভাপের উৎস সন্ধানে 


-বাঙালির নভেল-চিস্তা-_- 

উনবিংশ শঙাবীর পূর্বেকার বাংলা সাহিত্যে নভেল জাতীয় কোনো শিল্পশৈলী 
ছিল ন1) কারণ তখন বাংল। সাহিত্যে ছিল ন1 গণ্ভ--যে-খাতে নভেল বহমান 
থাকবে । উনবিংশ শতাঁকীতে পাশ্চাত্য অনুপ্রাণিত জীবনবোধের পটভূমিতে 
আমাদের সাহিত্যও জীবননিষ্ঠ হয়ে ওঠে, এর ফলে গগ সাহিত্যের শিল্পপ্রকরণে 
অভিনবত্ব দেখা দেয় এবং বাংলায় নভেল জাতীয় রচনা এরই অন্ত্ম 
ফলশ্রতি | উনবিংশ শতার্বীর মধ্যাহ্নে নভেল-রচনার প্রয়াস যখন ধীরে ধীরে 
দান! বাধছে, তখন এই সম্পর্কে ষে-সকনদ ভাবনা আমাদের মধ্যে প্রকাশ 
পেয়েছে, আলোচ্য পর্যায়ে সেই সকল চিন্তা কালানুক্রমিকভাবে গৃহীত হলো। 
কারণ এই ভাবনাসমূহই একালের বাঙালির নভেল-সংক্রান্ত চিন্তাধার সম্পর্কে 
ধথার্থ আলো দিতে পারবে, বলে দিতে পারবে একালের বাঙালি নভেল 
বলতে কী বুঝেছে । আলোচ্য পর্যায়ে আমরা প্রথমেই প্যারীটাদ মিত্রকে 
স্মরণ করছি। 

ক. প্যারীাদ মিত্র “আলালের ঘরের ছুলাল'-এর ভূমিক (১৮৫৮)য় লিখেছেন £ 
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এই অংশ থেকে প্যারীচাদ সম্পর্কে চারটি প্রধান সিদ্ধান্তে আসা যায়-_-এক, 
বাংলায় মৌলিক “নভেল? লেখা সম্পর্কে তার সচেতনতা, ছুই. এইক্প রচনার 
ক্ষত্রে আদিকমিকের গৌরব দাবী, তিন. নীতিশ্িক্ষা দানের উদ্দেশ্যে এই শিল্প- 
শৈলীর ব্যবহার, চার, গল্পের বিষয়রূপে শ্বকালের বাবহার। 

থ. হরিনাথ মজুমদার বিক্ষয়-বসন্ত (১৮৫৯)-এর ভূমিকায় লিখেছেনঃ “বালকেরা 
ব্যাকরণ, পদার্থবিদ্ঞা, ভূগোলাদি সর্বদ! অধ্যায়ন করিয়] নিতান্ত ক্লান্ত হয়। 
এজস্ত [২৩৮৪] অর্থাৎ ন্ধূপক ইতিহাস পড়িতে ইচ্ছুক হইয়া থাকে। এক্ষনে 
কামিনী কুমার, রসিকরঞজন, চাহার দরবেশ, বাহার দালেশ প্রভৃতি যে সমুদয় 
ব্যাপক ইতিহাস প্রচারিত আছে, সে সমুদায়ই অশ্লীল ভাব ও রসে পরিপূর্ণ | .. 
এই সমুধায় অবলোকনে বালকদিগের রূপক পাঠের নিমিত্ত কতিপয় বন্ধুর অন্ু- 
রোধে আমি “বিজয়-বসত্ত' নামে এই গ্রন্থ প্রণয়নে শ্রবৃত্ত হই ।” লক্ষণীয় যে: 


নভেল ভাবনা ঃ বিদেশে ও এদেশে ৩৯ 


লেখক বাপকদিগের জছ্ধই বিজদ্ঃ-বসস্ত রচনাস্ উদ্ভোগী হন এবং রচনার 
বিষয়বস্তু ব্ূপে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাকে ব্যবহার না করে একটি মনঃকল্লিত বিষৃর্নকে 
ক্ধপকথার ঢংএ ব্যবহার করেন । উদ্ধৃতিটি নভেল-সম্পঞ্চিত এক উত্তট ধারনার 
পরিচয়বহ। 

গ. গোগীমোহন ঘোষ তার বিজয়বল্পভ-এর বিজ্ঞাপনে (১৮৬২) জানিয়েছেন £ 
“ইউরোপীয় লোকদিগের কার্যকলাপ যেক্ধপ অদ্ভুত ও চমৎকারজনক, ভারতবধীয় 
লোকদিগের প্রায় সেরূপ দেখিতে পাওয়া যায় না। সুতরাং এতদ্দেশীয় 
লোকের উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া বাঙ্গাল! ভাষায় ইংরান্সি নভেলের স্তায় 
প্রবন্ধ রচনা করা স্ৃকঠিন।” বিজ্ঞাপন তথা ভূমিকা দৃঙ্ঠে মনে হয় ষে, 
গোপীমোহন পাশ্চাত্ত্য নভেল-এর উতদ্তব ও প্রতিষ্ঠার মূলে যে-জীবনবোধ ও 
জীবনবীক্ষা কাজ করে সে-সম্পর্কে সচেতন ছিলেন। সমকালীন বাঙালি 
নরনারীর জীবনবোধ ও আচরণকে তিনি বাংলায় নভেল রচনার অন্ুকূপ মনে 
করেন নি। 

ঘ ন্ুপগ্ডিত রাজেন্দ্রলাল মিত্র “মুণালিনী' সম্পকিত আলোচনায় ( ১৮৬৯) 
লিখেছেন £ “বহু কালাবধি বঙ্গভাষায় উপন্থাসের নাম শুনিলে শ্রোভার মনে 
বেতাল পঁচিশ বা বত্রিশ সিংহাসন মনে পড়িত। ইংরাজীতে সুশিক্ষিত ব্যক্তির! 
কয়েক বৎসরাবধি তাহার অন্যথা চেষ্টায় ভূত-প্রেতের পরিবর্তে মাহ্ুধষিক 
ঘটনার উপন্ভাস রচনার প্রবৃত্ত হন; এবং কয়েবখানি চারু পুস্ব কও প্রস্তুত 
করিয়াছেন । কিন্তু কেহই ইংরাজীর প্রকৃত নভেলের পারিপাট্য লাভ করিতে 
পারেন নাই। বঙ্কিমবাবুও সেই অনুরাগের অনুরাগী ;-***-*এবং পরম আহ্লাদের 
বিষয় এই যে তাহাতে তিনি সর্বতোভাবে সিদ্ধসংকল্প হইয়াছেন ;.-***০1৮১৬ 
অর্থাৎ বাঙালির নভেল তথা উপপ্যাস ভাবনায় বিষয়শত ও শিল্পাগত পরিবর্তন 
এনেছে ইংরেজি শিক্ষার ক্রমবর্ধমান প্রভাব ও প্রেরণা, দ্বিতীয়ত বাংলায় 
“ইংরাজীর প্রক্কত নভেলের পারিপাট)” আনয়নের সংকল্পে বন্ধিমচন্দ্রই সিদ্ধ হন। 
৬. এক্ষণে কথাসাহিত্যিক বঞ্ষিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের নভেল-ভাবনার দিকে 
আমাদের দৃষ্টি রাখছি £ 

এক, 851898]1 [:105150016 নামক ইংরেজি প্রবন্ধে (১৮৭১) বঙ্ধিমচন্্র 


“আপালের ঘরের ছুলাল'-এর ক্রটিবিচ্যুতির উল্লেখ করেও মন্তব্য, করেছেন*যে 
১৬. রহস্য-সন্দর্ভ/৫৭ খণ্ড, ১৯২৭ সংবৎ/ক লিকাতা/১৪২ পৃঃ। 


১৭. (0226009050175952, 8870110005815005- 9801107 88010828%81)  (2021151, 
01005). 55151038, 98177555 8969. 0. 110 


চি বাংল! উপন্কাধের উৎস সন্ধানে 


গ্রন্থখানি “2355 06 9৪10 6০ 25 106 5051 ০৮৪1 10 006 7358518 
1908488৩.* লক্ষণীয় যে, একই আলোচনায় ছুগেশনদিনী (১৮৬৫)- 
কপালকুগ্ডুল1! (১৮৬৬ )--মুশালিনী (১৮৬৯) গ্রন্থব্য়কে তিনি নভেল বলে 
চিহ্নিত করেন নি, কিন্ত গ্রন্থ্রয় প্রসঙ্গে নিজেকে 40239206-5057 রূপে 
অভিহিত করেছেন ১৮ «বং বঙ্গাধিপ পরাজয় (১৮৬৯ )-এর লেখক প্রতাপচন্জ 
খোষকেও রোমাম্স-লেখক বলে চিহিত করেছেন। একই প্রবন্ধে ভূদেব 
মুখোপাধ্যায়ের ধরতিহাপসিক উপন্ভাস €( ১৮৫৭ )-কে 77190911081 16155 ১৯ 
বলেই অভিছিত করেছেন, চর1507159] ০৮৪1৪ রূপে নয়। 

লক্ষণীয় যে, আলালের ঘরের ছুলাল-এর বিষয়বন্ত সমসাময়িক কলিকাতা, 
এঁতিহাসিক উপন্থাল, ছুর্গেশনন্দিনী-কপালকুগুলা-মৃণালিনী ও বঙ্গাধিপ পরাজয়- 
এর বিষয়বস্ত ইতিহাসের পৃষ্ঠা থেকে আহত এবং এই শ্থান-কাল-পান্রগত 
পার্থক্যই নভেল ও রোমান্স-এর আতন্তর বিশেষত্ব, ব্ধিমচন্্র সে-সম্পর্কে সম্ভবত 
সচেতন ছিলেন । প্রসঙ্গত আমরা বজদর্শন (এপ্রিল ১৮৭২ )-এর প্রকাশের 
পূর্বে ২৭ মার্চ ১৮৭২ শ্রীটাবে শভৃচন্দ্র মুখোপাধ্যায়কে লিখিত পত্রটির২* সাহায্য 
নিতে পারি । তিনি লিখেছিলেন £ “701: 0১৩ চ:081151) 26292106502 
01306109166 60 501015 5০. 0০0৬615, (৪153, 816601)65 20. 5011565.৯ 
লক্ষণীয় 1০19 এবং (€৪15৪-এর উল্লেখ এবং সম্ভবত 7০0238)0€ অর্থেই 
এখানে বঙ্কিমচন্দ্র €91৩ শব্ধটি ব্যবহার করেছেন। কেনন] রোমান্স জাতীয় 
রচন! এতিহালিক উপন্ভাস-কে ভিনি 1715$01108] ৪183 বলেছেন। 

ছুই, প্রাগুক্ক পত্রেই বঙ্কিমচন্দ্র নভেল-এর শিল্পশৈলী তথা প্লটভাবনা সম্পর্কে 
নিজন্ব অভিমত ব্যক্ত করেছেন। প্রথমত নভেল রচন1 যথার্থই একটি শিল্পকর্ম 
ও লাধনার বিষয়, দ্বিতীয়ত নভেল-এর ঘটনা] ও চরিত্র সমূহ একটি কেন্দ্রীয় 
ভাবনার অধীনস্থ হবে ।২১ তার অধিকাংশ রচনাই এই শিল্পভাবনাশ্রিত। 
অবশ্য রজনী (১৮৭৭) বঙ্কিমচন্জের এক সচেতন ও ভিন্ন শিল্পভাবনার 
পরিচয় বহ। উইলকি কলিনস কৃত 15 ড/০07 20 ৮0-এর আঙ্গিক 
১৮, ৭, 9, 120. 

১৯০ 1610. 0, 114, 

২৭, 8৮10. 1. 171]. 

২১, 11৫. 11199 ০৮৩) 08 1017৬ 06 10091 0100018 ৬০10 01 911 85 10 15008265 


9 9০9০৫ 251 04 08056 ৪00 001৬1060 811500100 £0 818019816 (185 ০০17০606100 
800 60 50১০2059815 (0৩ 100105015৪7. 01381906575 20 0196 ০9051 3065.7'] 


নভে ভাবন। £ বিদেশে ও এগেশে ৪৯ 


অনুসরণে বঙ্কিমচন্জ রজনী উপস্ভাসটি রচনা করেন । তীর ইন্দিরা (১৮৭৩ ও 
১৮৯৩ )ও নতুন ভঙ্গির রচনা । ৪ 
তিন. শীতারাম (১৮৮৭ )-এর তৃতীয় খণ্ডের স্ুগলায় বন্ধিমচন্জর লিখছেন £ 
ভুষণা দখল হইল। যুদ্ধে লীতারামের জয় হইল । তোরাব খ। মৃন্ময়ের হাতে 
মারা পড়িলেন। সে সকল প্রতিহাসিক কথ।। কাজেই আমাদের কাছে 
ছোট কথা। আমর] তাহার বিস্তারিত বর্ণনায় কালক্ষেপ করিতে পারি না। 
উপস্াস লেখক অন্তব্বিষয়ের প্রকটনে বত্ববান হইবেন -ইতিবৃত্বের সঙ্গে লব্ধ 
রাখা নিশ্রয়োজন।” প্রকৃতপক্ষে নরনারীর জীবনের যথাযথ পরিস্ফুটন নভেল- 
এর প্রধান শিল্প বিশেষত্ব এবং তা নরনারীর অন্ত্শবনের হুপরিশ্ফুটনের দ্বারই 
সম্ভব হয়। সম্ভবত এই অন্তজীবন অর্থেই বঙ্ধিমচন্ত্র স্তবিষয়ের কথা বলেছেন। 
চার" কষ্ককান্তের উইল-এর রোহিনীর মৃত্যু সম্পকিত সমালোচনার উত্তরে বন্ধিম- 
চন্দ্র মন্তব্য করেন: “কাব্যগ্রন্থ, মনুষ্যুঞীবনের কঠিন সমস্যা সকলের ব্যাখ্যা 
মাত্র। এ কথা যিনি না বুঝিয়া, একথা বিস্বৃত হইয়! কেবল গল্পের অনুরোধে 
উপন্তাস পাঠে নিযুক্ত হয়েন, তিনি এসকল উপস্ভাঁস পাঠ না করিলেই বাধ্য 
হই।”২ অর্থাৎ নভেগ নিছক গল্প নয়, পাঠকের কৌতুছলের চরিভার্থতায় এই 
গল্পের রসপরিনতি লাভ ঘটে না, বরং এই গল্প মানবজীবনের কোনো কোনে! 
কঠিন সমস্যার রূপায়ন, সমস্যার গভীরে এই ধরণের গল্পের রস নিছিত। তাই 
সমস্যার উপলব্ধি ব্যতীত এই সকল গল্পের ভাৎপর্য অনুধাবন সম্ভব নয়। 

চ* রেভা. লাল বিহারী দে সমপাময়িক নভেগ-ভাবুকদের অন্যতম । তিনি 
সমলাময়িক বাঙলার পটভূমিতে চন্দ্মুখীর উপাধ্যান এবং ইংরেজিতে 
০৮108. 991728018. (১৮৭৪) রচনা করেন | 0০৮18. 5812806 কে তিনি 
নভেল বলে চিছিত করেছেন এবং নভেল-এর ব্ষিয়বস্তগত খত সম্বন্ধে গ্রন্থের 
প্রথম পরিচ্ছেদে পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। “০ ৪76 1006 0০ 6৮০০৫ 
1০৬০-5০1065, 17110 121081151) 1598061 %/1]] 06 50010101460 00 1868 0019, 
| 15195 00101010 [0)615 0210 ৮০170 0061 ৮/161)0100 10০-8061)09, 4৯ 
00৬69] 10500 10৬5 29 (0 1911) 075 0129 91 17208160 910, 172001513 
7১91 166০96, ৫] 02000019017 10 অর্থাৎ প্রণয় ব্যাপারটাই নভেল- 
এর প্রধান হর । কিন্ত বাঙালি নরনারীর জীবনে যা নেই তাকে তিনি নভেঙ্গ- 


২২. বঙ্গদর্শন/মাঘ ১২৮৪ ঝঃ/কাঠালপাড়া ( নৈহাটি )/৪৬৬ পৃঃ । 


৪২ বাংল! উপস্তাসের উৎস সন্ধানে 


এর বিষয়বস্তরূপে কী করে আনবেন। লক্ষমীয় যে, রেভা. দে নভেল-এর' 
বিষয়বন্ত সম্পর্কেই বক্তব্য রেখেছেন, তিনি আঙ্গিক সম্পর্কে কোনে! অভিমত 
প্রকাশ করেন নি। 1:91192৩-এর নভেল সম্পফ্চিত আলোচনায় রেভা দের 
নভেল-এর বিষয়বস্তু সম্প্চিত অভিমতের সমর্থন পাওয়া যাঁয়।২৩ 

ছ. বহছিম-সমসাময়িক ওপন্তাসিক তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় €১৮৪৩-১৮৯১) 
ব্ণলতা (১৮৭৪)র জাখ্যানপত্রে রচনাদর্শ সম্পর্কে গ্রীকপণ্ডিত 8০:৪০৪-এর 
একটি উদ্ধৃতি ব্যবহার করেনঃ 47710610105 00 019255 5170010 চ/621 075 [09 
01 11011). এই উক্তির তাৎপর্য হলে। গল্পের একটি সত্যের আবরণ থাকতে 
হবে। তারকনাথ এই উত্ভিকে আদর্শ মেনে তার রচনায় সমসাময়িক বাঙালির: 
জীবন যাব্রাকেই রূপ দিতে চেয়েছেন। 

জ. এঁতিহাঁপিক উপন্ভাস-এর রচয়িত! ভূদেব মুখোপাধ্যায় পুস্পাঞ্জলি (১৮৭৬)র 
স্থচনায় লিখেছেন £ “প্রায় বিংশতি বর্ষ অতীত হইল আমি ইংরাজী রীতির 
অনুকরণে একটি আধ্যায়িকা বাঙ্গালাভাষায় লিখিয়াছিলাম | সেই সময় হইতেই 
ইচ্ছা ছিল যে দেশীয় প্রাচীন রীতি অবলম্বন করিয়া আর একখানি পুস্তক লিখিব। 
কিন্তু ইংরাজী নবেলের উপাদান এবং পৌরানিক আখ্যায়িকার উপাদান 
ত্বতগ্ররূপ |” লক্ষনীয় যে, ভূদেব মুখোপাধ্যায় গল্পরসের ধারায় নভেল-এর 
উপাদ্দানগত ভিন্নতা স্বীকার করে নিয়েছেন । 

ঝ. চন্দ্রনাথ বস্থ (১৮৪৪-১৯১০)ও নভেল-এর বিষয়বস্ত সম্পর্কে বলেছেন £ 
“প্রণয় লইয়াই নভেল লেখকদের কারবার ।৮২৪ “বজদর্শন” পত্রিকায় নভেল 
সংক্রান্ত আলোচনায় চন্দ্রনাথ এই অভিমত প্রকাশ করেন। বস্ততঃ নতেল এর 
কথাবস্ত সংক্রান্ত «ই অভিমতের সঙ্গে রেভা লাললিহারীর অভিমতের কোনো 
পার্থক্য নেই। 

এ, রবীন্দ্রনাথকে দিয়ে এদেশীয় নভেল-ভাবনার প্রাসঙ্গিক আলোচনার শেষ 
টানছি। কারণ তারই হাতে বাংল! নভেল-এর নব পর্যায় সুচিত হয়। ১৮৭৭এ 
করুণা প্রকাশিত হলেও ১৮৮৫-র পরবর্তীকালেই রবীন্দ্রনাথের নভেল সংক্কাস্ত 
বিভিন্ন প্রাজিক আলোচনা প্রকাশ পায়। 


২৩. 291105, 2000005- 00. 06, 2,203. পরবর্তী কাল হ.টু, চ05ত1ও একথা 
বলেছেন (56050215981. ০00. 0100. 61 ) 


২৪. চন্্রনাথ বন্/নবেল বা কথাগ্রন্থের উদ্দেশ্থ/সপীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় সম্পাদিত বঙ্গদর্শন, ৭ম বর্ষ, 
১২৮৭ বঃ/কাটালপাড়া/৩ৎ পৃঃ। | 
ঞ 


নভেল ভাবন] £ বিদেশে ও এদেশে ৪৩ 


এক, জীশচন্্র মভুযদারকফে তাঁর 'ফুপজানি' সম্পর্কে লিখিত পত্রটি ২৫(ক) 
€১৮৮৬গ্রীঃ ৩০ এপ্রিল) রবীজ্রনাথের নভেল ভাবনার প্রাথমিক পরিচয় বন 
করে। পত্রটি থেকে এতদ্‌সম্পর্কে আমরা যা জানতে পারি তা হলো--ক. গল্পে 
“আমাদের চিরপরিচিত বাংলাদেশের একটি সজ'ব যতি জাগত করে” তুলতে 
হবে, খ. এই লেখা “ভারতবর্ষের পূর্ব বিভাগের জিয়োগ্রাফির প্রতি বিশ্বাস” 
জন্মাবে, গ. রচনায় বাঙাঙি নরনারী “প্রতিদিন গৃহের মধ্যে যেরকম কথা কয় 
৪ যে রকম কাজ করে” তারই পরিচয় থাকবে । এক কথায় নভেল-এর বিষয় 
বস্তর মধ্যে একটি দেশের সমসাময়িক পরিচয় সামগ্রিভাবে প্রকাশ পাবে । এই 
মনোভাবের পিছনে রবীন্দ্রনাথের একটি সচেতন পাঠকমন কাজ বরেছিল, এই 
পত্রেই তিনি লিখছেন £ “এখনধার অধিকাংশ বাংলা বই পড়ে আমার এই মনে 
হয যে, আধুনিক বজগসাহিত্যের সময় বাংলা(দশই ছিল কিনা ভবিষ্যতে এ নিয়ে 
তর্ক উঠতে পারে।” রি 
শ্রীশচন্দ্রকে 'ফুলজানি” সম্পর্কে লেখা পরবর্তী (5৮৮৬) পত্রে২৫খে) রবীন্দ্রনাথের 
নভেল ভাবনার আরো স্পষ্ট পরিচয় পাওয়] যায়--ক* নভেল জাতীয় 
রচনায় “কোনোরকম নভেলি মিথ্যা ছায়া” থাকবে না, মভেলি মিথ্যা ছায়া” 
বলতে রবীন্দ্রনাথ সম্ভবত রোমান্সের আতিশয্যকেই বুঝিয়ে থাকবেন, খ. 
বিষয়বস্তর নির্বাচনে ও উপস্থাপনায় “কোনোরকম এ্রতিহাসিক বা ওপদেশিক 
বিড়ঘ্বনায়” যাওয়ার তিনি পক্ষপাতি নন, বরং “সরল মানবন্ৃদয়ের মধ্যে যে 
গভীরতা আছে এবং ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র সখছুঃখপূর্ণ মানবের দৈনন্দিন জীবনের যে 
চিরানন্দময় ইতিহাস”, তারই পরিচয় দানের তিনি পক্ষপাতি, গ. বাংলার, 
অন্তর্দেশবাপী নিতান্ত বাঙালিদের স্খছুঃখের কথা” বিষয়বস্তর মধ্যে থাকবে। 
দুই. নভেঙ্গ-এর আকার বা আয়তন সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখছেন২ও (১২৯৮-৯৯ব:) 
“আমার তে! মনে হয় বঞ্ছিমবাবুর নভেলগুলি ঠিক নভেল ঘতবড়ো হওয়া উচিত 
তার আদর্শ । .* এক একটা ইংরেজি নভেলে এত অতিরিক্ত বেশি কথা, বেশি 
ঘটন।, বেশি লোক যে আমার মনে হয় ওটা] একটা সাহিত্যের বর্ষপতা। সমস্ত 
রাত্রি ধরে যাত্রাগান করার মতো |” 

তিন, রবীন্দ্রনাথ নভেল-এর বিষয়বস্তুর চিরস্তনতা সম্পর্কে খুব যেশি আম্বাবান, 
ছিলেন না। তিনি লিখছেন২৭ £ “একটা সোসাইটি নভেলের প্রাত্যহিক 


২৫. (ক) +-(খ) রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর[ছিন্্পত্র/১৯৫৫/যথাক্রমে ১৩ ও ১৫ পৃং। 
২৬ ও ২৭. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর/সাহিত্য/১৩০৮ ব£/যধাত্রমে ১৮০ ও ১৯৮ পৃঃ) ও 


58  যাংলা উপগ্ভাসের উতপ সন্ধানে 


কথাবার্তা এবং খুগরো হাঁপিকান্নার চেয়ে আমরা সেকম্পীয়রের মধ্যে বেশি সত্য 
অকুতব করি। ঘযদিচ সোসাইটি নভেলে ঘা বণিত হয়েছে তা আমাদের 
প্রতিদিনের জীবনের অবিকল অনুরূপ চিত্র। কিন্তু আমরা জানি আজকের 
সোলাইটি নভেল কাল মিথ্যা হয়ে যাবে শেকম্পীয়র কখনো মিথ্যা হবে লা।” 
চার, নভেল-রচয়িতা হিলেবে রবীন্দ্রনাথ নরনারীর অন্তরঙ্গ জীবনের ব্বপায়ণফেই 
নভেগ-এর কাম্য বিষয় মনে করেছেন। একালের নভেল-এর অতি নাটকীয় 
প্রেম মাত্রই যেন নভেলি ব্যাপার এবং উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! উপস্তাসের 
বিষয় রূপে মধ্যযুগের সম্ভব অসম্ভব বহু ঘটনারই প্রাধান্য লাভ রবীল্ত্রনাথের 
নিকট কৌতুককর মনে হয়েছিল । “রীতিমতো নভেঙ্গ ছোটগল্পের বিষয়বন্ত ও 
তার প্রচ্ছন্ন-বিদ্রপাত্মক নামকরণের মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত নভেল- 
ভাবনার প্রতিই কটাক্ষপাত করেন ।২৮ যদিও রবীন্দ্রনাথ ইতিহাসশ্রয়ী 
উপন্ভাস" ও ছোটগল্প রচনা করেন, কিন্তু তিনি সেই সকল রচনায় ঘটনার 
প্রাধাস্কে স্বীকার না করে ইতিহাসের নরনারীর মনের গভীর তলদেশকে স্পর্শ 
করতে চেয়েছেন। এর পরিচয় আছে বৌঠাকুরানীর হাট, রাঁজধি, ভালিয়। 
প্রভৃতি রচনায় । 

পাচ, রবীন্দ্রনাথ নভেঙগ্গ-এ সত্যচরিত্র স্যজনে বিশ্বাী ছিলেন। তার এই 
মনোভাব শ্িবনাথ শান্ত্রী-রচিত যুগান্তর (১৮১৫) উপগ্ভাসের পপরমাতীয়ের 
ন্যায় পরিচিত' বিশ্বনাথ তর্কভ্ষণ চরিত্রটি প্রপঙ্গে প্রকাশ পেয়েছে ।২* “এমন 
সত্যচরিত্র বাংল! উপন্যাসে ইতিপূর্বে কোথাও দেখিয়াছি বলিয়া মনে হয় না। 
লেখক তাহাকে সমস্ত তুচ্ছ ঘটনার মধ্যে প্রত্যক্ষবং জাজ্প্যমান দেখিয়াছেন।” 
সমলায়য়িক বাংলা উপগ্ভাসের চরিত্র সমূহকে মনে রেখেই রবীল্রনাথ এই 
মন্তব্য করেন । 

ছয়. পরবর্তীকালে রবীন্দ্র রচনাবলীতে গ্রথিত চোখের বালি-র শ্থচনা লিখতে 
'গিয়ে রবীন্দ্রনাথ সঙ্গত ভাবেই দাবি করেছেন £ “সাহিত্যের নবপর্যায়ের পদ্ধতি 
হচ্ছে'ঘটনাপরম্পরার বিবরণ দেওয়! নয়, বিশ্লেষণ করে তাদের আতের বথা 
বের করে গেখানো। সেই পদ্ধতিই দেখ! দিল চোখের বালিতে ।” রবীন্দ্রনাথ 
বাংলা নভেল তথা উপন্থাপের প্লট রচনায় খটনাপরস্পরার বিবরণের প্রাধান্য 


২৮. আ্রীকুমার বন্দোোপাধ্যায়/রবীজা শুই সমীক্ষা 1১৩৭২ বং1৩৩৯ পৃঃ । 
২৯. রবীন্্রনাধ্ধ ঠাকুর/ আধুনিক সাহিত্য/১৩৬২ বঃ/১০৯ পৃঃ । 


নভেগ ভাবন! £ বিদেশে ও এদেশে ৪৫ 


সম্পর্কে অবহিত ছিলেন এবং এই সচেতনতা নিয়েই তিনি নভেলের প্লটগত 
হিশেষত্বের পরিবর্তন ঘটাতে চেয়েছেন । এ মনোভাবের পরিচয় আছে চোখের 
বালির প্লটরচনার পদ্ধতিতে | নতুন পদ্ধতির বিশেষত্টি হলে। অস্তর্জাবনভাবনার 
বিশ্লেষণ। রবীন্দ্রনাথ নভেল রচনার ক্ষেতে নীতিগত ভাবে অন্তজণবন প্রকটনে 
বিশ্বাসী ছিলেন । 

স্কতরাং বাঙালির নভেল রচন। সম্পর্কে যে-সচেতনতা তার প্রথম প্রকাশ বিগত 
শতকের মাঝামাঝি । শতাব্ধীর দ্বিতীয়ার্ধের বাংল উপস্ভাসের রচয়িতা এবং 
পধমালোচকগণের দৃষ্টিতেই সেকালের নভেল-ভাবনার বিভিন্ন দিক উদঘাটিত 
হলে! | 

প্যারীঠাদে যার সুত্রপাত, বঙ্কিমচন্দ্র যার বিকাশ ও বিস্তার, রবীন্দ্রনাথের 
চোখের বালি-তে পৌঁছে সেই বাংল! নভেঙগ-এর একটি নতুনতর পর্যায় সুচিত 
হলো । এই নবপর্যায়ের শ্চমামূলে প্রায় অর্ধশতাবদীর প্রস্ততি কাজ করেছে। 
বন্ধিমচন্দ্রের উপন্ভাসে অন্তর্জীবনের বিশদ পরিচয় ও বিশ্লেষণ ছিল না। 
রবীন্্নাথে এলে আমর! পেয়েছি অস্তজগবনের পরিচয়বহ উপন্তাসের সিগ্ধরস 2 
মানবজীবনের অন্তরের আলোকে তা আলোকিত। 


-উপগ্ভাস-এর শব্দার্থ ও তার শিল্পসত্তা-_ 


হখন বাংলায় কথাসাহিত্য গড়ে উঠছে তখন একটি বিশিষ্ট শিল্পরীতির পরিচয় 
দানের জন) “উপস্ভাস* শবটি গৃহীত হয়েছিল, অথব] গভাম্থগতিকভাবে এসে 
গিয়েছে, কিংবা নভেল-এর প্রতিশব রূপেই এর ব্যবহার ঘটেছে-_এই সবকিছুই 
বর্তমান পর্যায়ের আলোচ্য বিষয় । “শব্ধ” একটি নিদিষ্ট অর্থ বা ভাবের গোতক, 
বিশেষত শিল্পশৈলীর ক্ষেত্রে । আলোচ্য পর্যায়ে নভেল-এর মতে] উপস্থাল-এরও 
অনুন্প পর্যালোচনায় অগ্রসর হয়েছি। 

উপন্তাস-এর শব্দার্থ 

“উপন্যাস” শব্দটির (ক) ব্যুৎপত্তিগত অর্থ [উপ(সন্মুখে)-নি-*/ অস্ (স্থাপন বরা) 
_অ.ঘঞ) ভাঃ] হলো “সম্মুখে শ্বাপনঃ বা “সমীপে স্বাপন'। কালিজাপের 
অভিজ্ঞান শকুত্তলম্এ একটি উদাহরণ আছে__ পাবকঃ খনু, বচনোপস্তাসঃ 
€বিশ্বাস পূর্বক অন্যের নিকট স্ত্রব্যস্থাপন); (খ) াবের দিক থেকে সম্প্রসারিত 
অর্থ হলে! “বচনের উপক্রম বা “বচনারম্ত” (উপস্কাসম্ত বাঙমুখম্*- অ.কোষ) 


৪৬ বাংল উপভালের উৎস নগ্ধানে 


পরে অর্থ দীড়িয়েছে 'উল্লেখ-উদাহরণ-প্রস্তাব, (ত্রদ্জিজ্ঞাসোপস্জা সমুখেন 
ব্রোন্ত বাক্যমীমাংসা'--শারীরক ভাঘ্য)৩* | 

প্রসঙ্গত নিয় লিখিত তথ্যলমুহও উদ্দাহৃত হুচ্ছে _- 

এক. উপস্ভান _““বাক্যো পক্রঃ | তাৎপর্য্যায়ঃ। বান্মুখং | ইত্যমরঃ।1৩১ 

সুই, উপন্ভাল--“উপন্ভাস ও বাল্ুখ শব্দে বচনোপক্রম (বাক্যারভ্ত) বুঝায় । ১। 
উপপ্ভাল-_পুং (উপ-নি- অস্+ ঘঞ, করণ) বাক্যের প্রথম স্থাপন হয় ইহ! 
'্বারা। »। বাজ্ম,খ _ক্লীং বাক্যের মুখ (প্রথম) 1৮০২ 

তিন, উপন্যাল--“উল্লেখ, দান, প্রশ্তাব, বাক্যের আরভ্ত । [6661:6170০, 810 
1010190581.”৩৩ 


লক্ষমীয় যে, গত দেড় শতাব্দীতে বাংলায় “উপন্যাস শবের প্রকৃতি প্রত্যয়পত 
অর্থ সম্পূর্ণ পরিবতিত হয়ে গিয়েছে এবং “উপন্তাল” নতুন অর্থ গৌরব লাভ 
করেছে। এ সম্পর্কে বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দ্লিকে কোষকার যোগেশচন্দ্র রায়ই 
প্রথম আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে বলেন যে বাংলাতে উপন্তাস-এর অর্থ সম্পূর্ণ 
ভিন্ন হতে বলেছে ৩৪ 

সুতরাং এরপর আর বলার প্রয়োজন থাকে না যে উপন্যাস-এর ব্যুৎপত্ভিগত 
অর্থ কী, কীই বা তার শাব্দিক পরিচয় এবং কীই বা তার শিক্পসত্ত। | 


শিল্পশৈলী রূপে “উপন্যাল, 

বাংলা কথা সাহিতোর গোড়া থেকেই গল্পঘুলক রঠনাপমৃহ উপন্যাস নামে 
পরিচিত হয়ে এপেছে। এবারে বাংপায় উপন্থান শব্দের কালাহুক্রমিক 
ব্যবছারিক তাৎপর্য খ্যাত-অখ্যাত লেখকদের রচনা থেকে উদাহত হলো-_ 

ক. বাংল কথাসাহিত্যে রচনার নামকরণ রূপে উপন্যাস শবের প্রথম ব্যবহার 
লক্ষ্য করা যায় ১৮৫০এ। নীলমনি বাক 4১21%0 22175 2 5195-এর 
গছ্াান্নবাদের নামকরণ করেন আরব্য উপন্তাস এবং পরবতী 7১67191217 


৩০. হগ্িচরণ বন্দ্যোপাধ্যার/বঙ্গীয় শব্কোয--১ম খণ/নাহিত্য জাকাডেমী সংস্করণ, ১৯৬৬] 
৪২৫ পু । 

৩১. শবকল্গদ্রম--১ম খও/১৯৩১ দংবৎ/৮৩৮ পুঃ। 

৩২. অন্নদাচরণ ভটাচাধ ( সম্পা )/অমরকোষ (অনুবাদ সটাক) ১৮০২/১৯২-১*৩ পৃ । 

৩৩. ৪৯ 005 081 301601078155 0810060 ১৪058006 091158৩, 966. 2. 8০. 
৩৪. যোশোশ চল রায়/বাঙ্গালা শব্দকোব-স্বাঙ্গল। ভাবা,২য় ভাগ/১৩২- ৭:৭৫ পৃঃ । | 
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191৩5-এর অগ্ুবাদের নামকরণ করেন পারন্ত উপস্ভাস (১৮৫৬) ; এই ছুই 
ক্ষেত্রে আরব্য ও পারন্য দেশের কাহিনী বা উপাধ্যান অর্থে 'উপন্তাস' শুন 
ব্যবহার খটেছে। এই পারশ্য উপগ্ভাস-এর ভূমিকায় উপস্ভাল শবটি গল্পরস 
অর্থেই ব্যবহৃত হয়েছে £ “এই সকল উপগ্ভাস “পারস্য ইতিহাস? সংজ্ঞায় পূর্বে 
পছ্যছন্দে প্রকাশ হইয়াছিল এবং যদিও তাহাতে পাঠকগণের অনাদর দেখ বায় 
নাই, কিস্তু এই প্রকার উপন্যাস গছ্যেই ভাল হয়।” 

খ. *আলালের ঘরের ছুলাল-এর ভূমিক10১৮৫৮)-য় প্যারীঠাদ মিত্র সম্ভবত 
গল্পরস অর্থে এবং নভেল-এর প্রতিশব্রূপে “উপন্তাস' শবটি ব্যবহার করেন। 
“অন্তান্ত পুস্তক অপেক্ষা উপন্থাসাদি পাঠ করিতে প্রায় সকল পোফেরই মনে 
সন্ভবতঃ অনুর/গ জন্মিয়। থাকে এবং যে স্থলে এতদ্দেশীয় অধিকাংশলে।ক কোন 
পুল্তকাদি পাঠ করিয়া সময় ক্ষেপন করিতে রত নহে সে স্থলে উক্তপ্রকার গ্রন্থের 
'মধিক আবশ্যক, এতদ্বিবেচনায় এই ক্ষুদ্র পুস্তকখানি রচিত হইল |” 

গ. ছিজেন্্রনাথ ঠাঁকুর(১৮৪০-১৯২৬) ও স্বপ্রপ্রয়াণ:১৮৭২-৭৩)-এ গল্প অর্থেই 
উপগ্ভাস শব্বটি বাবার করেন: “কত তিনি শুনাতেন উপস্তাস 1” 
(শ্বপ্ন প্রয়াণ-৩২) 

ঘ. বন্ধিমচন্দ্রও কী এর ব্যতিক্রম ? দেখা যাক । এক. ১৮৭৭এ ইন্দিরা-যুগলাঙুরীয় 
-রাখারানী _-এই তিনের সঙ্কলন “উপকথা! । অর্থাৎ ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র উপন্যাস সংগ্রহ'ঃ 
নামে প্রকাশিত হয়। বঙ্কিমচন্দ্র এক্ষেত্রে উপন্তাল ও উপকথাকে সমার্থক মনে 
করেছেন । দুই, ক্ষ্চরিত্র (১৮৮৬) গ্রন্থে বঙ্ছিমচন্দ্র শ্রীরষ্জের লীল! সম্পর্কে 
অলৌকিক কাহিনী সমৃঠকে উপন্াস বলেছেনঃ “কৃষ্ণ সম্ব্ধীয় যে সকল 
পাপোপাখ্যান জন সমাজে প্রচলিত আছে তাহা লকলই অমুপক বলিয়া জানিতে 
পারিয়াছি, এবং উপন্যাপকারকূত রুষণ সম্বন্ধীয় উপস্ভাপ সকল বাদ দিলে যাহ! 
বাকি থাকে তাহা অতি বিশুদ্ধ পর্মপবিত্র* অতিশয় মহৎ, হইাও জানিতে 
পারিয়াছি।2 বঙ্কিমচন্দ্র নিশ্চয় নভেল অর্থে এখানে উপন্কাপ শবটি ব্যবহার 
করেন শি। তিন. সীতারাম (১৮৯৪)এর শেষ পরিচ্ছেদের শেষে রাম ও শ্যাম-এর 
কথোপকথনের অংশে উপন্ভাস শব্দটি কল্পিত ঘটন1 অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে £ 
“রাম ! তুমিও যেমল ! ওসব হিন্দুদের রচা কথা, উপস্ভাল মাত্র ।” বক্ধিমচন্র 
নিশ্চয় নন্ডেল অর্থে এখানে উপস্ভাস শব্দটি ব্যবহার করেন নি। 

ঙ. এবারে রবীন্দ্রনাথ । লক্ষনীয় যে, তিমি চোখেরবালি ও নৌকাড়ুবি-র 
“্ছচনা"য় উপস্তাস কিংবা নন্ডেল শব্টি ব্যবহার করেন নি। তার রচনায় 


৪৮ বাংলা উপগ্ধাসের উৎস সন্ধানে 


মন্ভেল অর্থে উপন্তান শবের বাবছার খুব কম দুই হয়। ক্ষুধিত পাষাণ 
গল্পে রবীন্দ্রনাথ ঘখন লিখছেন £ “আমার মনে হইল, আরব্য উপগ্ঠাসের 
একাধিক সহজ রজনীর একটি রজনী আজ উপগ্ভামলোক হইতে উড়িয়া 
আলিয়াছে।” তখন উপন্যাস-এর অর্থ কাল্পনিক উপাখ্যান ভিন্ন আর কী? 
সম্ভবত রবীন্দ্রনাথ নভেল-এর প্রতিশব্ষ রূপে উপন্যাস শকের ব্যবহারের 
পক্ষপাতী ছিলেন না। পরবর্তী কালে 'শরৎচন্ত্র' প্রবন্ধে বঙ্কিমচল্জ্রের রচন! 
সম্পর্কে মুল্যায়ন কালে তিনি উপন্ভাস শব্বটির পরিবর্তে 7২০20870 ও 1০৬1 
শব্ধ ছুটি ব্যবহার করেন এবং [২০17800০5 ও ট০৬০]-এর প্রতিশব রূপে 
যথাক্রমে কাহিনী ও আখ্যান শব্দ ছুটি ব্যবহার করেন ।৩৫ 

চ. চন্দ্রনাথ বন্ছু উনবিংশ শতাব্দীর অন্যতম সাহিত্য সমালোচক । তিনি 
নভেল-এর প্রতিশব্দ রূপে “কথাগ্রন্থ শব্দটি ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন ।৩৬ 
তার 'নবেল বা কথাগ্রন্থের উদ্দেশ্য" নামক প্রবন্ধটি প্রসঙ্গত ম্মর্তব্য এবং প্রবন্ধের 
নামকরণই তার প্রমাণ এবং তিনিই সম্ভবত প্রথম সাছিত্য সমালোচক, যিনি 
নভেল-এর প্রতিশব্দ রূপে উপস্ভাস শব্দটির পরিবর্তে বথাগ্রন্থ শব্দটি ব্যবহারে 
প্রয়াসী হন। 

বন্তত উনবিংশ শতাবীতে সাধারণ ভাবে গল্পরম অর্থেই উপস্থাস শব্দটি 
ব্যকহত হয়েছে। এই গল্পরস আকারে ক্ষুদ্র বা বড়ো, এবং বিষয়ের দিক থেকে 
কল্পনীয়, অপ্রারৃুত বা ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা প্রস্থত হতে পারে। সাহিত্যের 
ফর্ম-গত শিল্পসত্তা বলতে আমরা যা বুঝে থাকি, উপন্াস অনুক্নপ কোনে 
শিল্পসত্তার অধিকারী ছিল না। বরং আধুনিক বাংলা সাহুত্যে উপন্তাস 
শবাটি ধীরে ধীরে একটি শিল্পগৌরব লাভ করে এবং “উপন্ভাস' শবটি 'নভেল' 
অর্থেই ব্যবহৃত হতে থাকে । 


--জীবনামুসারী শিল্প £ আখ্যান ও উপন্তাস -- 
রসিকজন সাহিত্যে রসেরই সন্ধান করেন। স্থজ্যমান অবস্থায় বাংলা 
কথাসাহিত্যের ধারায় একদিকে যেমন রোমান্স রসের প্রাধান্য ঘটেছে, অন্থদিকে 
বন্তরস ধীরে ধীরে স্বপ্রাধান্ত বিস্তার করে রোমান্স রসের একাধিপত্য খর্ব করতে। 


৩৫. ব্রবীন্রানাথ ঠাকুর/শরৎচন্্র/ প্রবাসী, আশ্বিন, ১৩৩৮ বঃ/ কলিকাতা/৮*৬-৮*৮ পৃ । 
৩৬. চত্রানাথ বহু/পুধোস্ত প্রবন্ধ । 


নতেল ভাবনা! £ বিঙ্গেশে ও এদেশে ৪৯ 


সচেষ্ট হয়েছে। বথার্থ সাহিত্যরসিফের নিকট নভেল জাতীয় রচনায় জীবনেন্ 
বস্তরসই কাম্য, রোমান্স রস নয়। কারণ প্রন্কত নভেল জীবনানুসারী শিল্প। 
কাহিনী ও আখ্যান 

বাংল! কথাসাহিত্যের ধারায় আকারে বড়ো যে-কোনো গল্পই প্রধানত উপপ্ভ'স 
বলে চিহ্ত। কিন্তু সব বড়ে। গল্পই নভেল নয়। এখন গল্পলাহিত্যের বিষয়বস্ত 
ও রসবিচারে কাহিনী ও আখ্যান শব্ধ ছুটির মানকমূল্য ও ব্যবহারিক তাৎপর্য 
আলোচিত হলো। | 

রবীল্মনাথই পরিণত বয়সে (১৩৩৮ বঃ) গল্পসাহিত্যের আলোচনায় কাহিনী 
ও আখ্যান শব ছুটি ব্যবহার করেন । এই শঙ্ষ ছুটির ব্যবহারে সম্ভবত তিনি 
ব্যুংপত্তিগত অর্থের উপরই গুরুত্ব আরোপ করেন। রোমান্স রস যে- 
শল্পসাহিত্যের প্রাণধর্ম তাকেই তিনি কাহিনী বলেছেল £ “আমাদের প্রতিদিনের 
জীবনযাত্রা থেকে দূরে এদের ভূমিকা ৷ সেই দূরত্বই এদের মুখ্য উপকরণ। 
যেমন দূরদ্ষিগন্তের নীলিমায় অরণ্য পর্বতকে একটা অস্পতার অপ্রাকত সৌন্দর্য 
দেয় এও তেমনি। সেই দৃশ্যছবির প্রধান গুণ হচ্ছে তার রেখার সুষমা, অগ্ভা 
পরিচয় নয়, কেবল তার সমগ্র ছন্দের ভজিমা 1৮১৭ ইংরেজিতে এই জাতীয় 
বসকে বলা হয়েছে রোমান্স। আর পরিচিত জীবনের অভিজ্ঞান রচন। 
ব! স্পতর জগতের পরিচয় দান তথা ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাই যে-গল্পসাহিভ্যর 
প্রাণধর্ম রবীন্্রনাথ তাকেই বলেছেন আখ্যান । এই আখ্যানের পরিচয় দিতে 
গিয়ে ছিনি বলছেন £ “নদীগ্রাম প্রান্তরের ছবি আর স্র্যান্তকালের রঙীন 
মেখের ছবি এক দামের জিনিষ নয়। সৌন্দর্যলোক থেকে এদের কাউকেই 
বর্জন করা চলে না, তবুও বলতে হবে এ জনপদের চেহারায় আমাদের তৃগ্থির 
পূর্ণতা বেশি । উপস্ভাসে কাহিনী ও কথা উভয়ের সামঞ্জস্য থাকলে ভালো-. 
নাঁও যদি থাকে তবে বস্তপদার্থের অভাব ঘটলে ছধ খেতে গিয়ে শুধু ফেনাটাই 
যুখে ঠেকে, তার উচ্ছাসটা চোখে দেখতে মানায়, কিন্ত সেটা ভোগে 
লাগে না।'5৮ 

এবারে আমরা শব্দ ছটিক্স ব্যুৎপত্তিগত অর্থ বিচারে আসছি £ এক, কাহিনী [ সং 
কথানক,-নিকা প্রা, কহাণঅ,-ণিআ১বা (কহাঁনি-কহিনি ) কাহিনী; হি 


৩৭ ও ৩৮. রবীজনাথ ঠাকুর পূর্বোজ, প্রবন্ধ । 
£ 


৫ বাংল! উপস্ভাসেয় উৎস লন্ধানে 


কছানী ]-বাংলায় শব্ধটি এসেছে হিন্দী কহানী শব্দ থেকে,ভেফ গাল-গল্প অর্থে» 
যার বাত্তবধদিতা বলতে কিছু নেই বা ঘার সত্যত! যাচাই কর! ঘায় না, 
ইংরেজিতে রোমান্স বলতে ঘা বুঝায়, সেই রোমান্পের কল্পরসই এর প্রাণ। 
যেমন--“ওমা ঠিক এ যে শুনায় কাহিনী/কাল ছিল রানী, আজ ভিখারিনী'-- 
(কাহিনী £ রবীল্রানাথ)। ছুই. আখ্যান**-- বাংলায় শফাটি অবিকৃত ভাবেই সংস্কত 
থেকে গৃহীত হয়েছে । অর্থ বিচারে শব্দটির ছুটি ব্যুৎপত্তিগত অর্থ নির্দেশ করা 
যায়ঃ ক. [আ-/খ্যা1অন (লু(ট)-ভা] পূর্ব সংঘটিত বিষয়ের উক্তি ব। বর্ণন 
[আখ্যান পূর্ববৃত্তোক্তি (সা. দ. ৬. ২১১)], স্বয়ং দৃষ্ট বিষয়ের কথন [ স্বয়ং 
দৃষ্ঠার্থকথনং প্রাছরাখ্যানকং বুধ! (বিধুই পুরাণটাকা)] ; খ. [আ1-+/খ্যা4অনম্ম্মা] 
উপাখ্যান, ইতিহাস, বৃত্তান্ত | রবীন্দ্রনাথ সম্ভবত “ছবয়ংদৃষ্ট বিষয়ের কথন'_-এই 
ব্যুৎপত্তিগত অর্থেই আখ্যান” শব্দটি ব্যবহার করেছেন। 'খ্যা'-ধাতুর অর্থ 
বিবৃতি দান, এবং ধা! আমাদের অভিজ্ঞত1 বা পরিচিতির পরিধির মধ্যে আছে। 

নভেল £ উপন্তান ও আখ্যান 

প্রসঙ্গত সমালোচ্য বিষয়টি ছুটি পর্যায়ে বিদ্যত্ত হলে1--এক. নভেল ও উপন্যাস, 
দুই, নভেল ও আখ্যান। 

নভেল ও উপন্ভাস £ যে-অর্থে ইংরেজি সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট শিল্পশৈলী 
বুঝাতে “নভেল” শব্ের ব্যবহার, বাংলায় “উপস্ভাস? শব্দটি তুল্য অর্থবাচক 
নয়। বরং পাশ্চাত্যের 5:০55 [71০01০0-এর অর্থে বাংলায় গল্পরসবাহী যে- 
কোনে! গগ্চ রচনাকেই উপন্থাস বলে অভিহিত কর] চলে। তা ছাড়! শবের 
ব্যুংপত্তিগত ও শিল্পগত দিক সমূহ বিবেচনা! না করেই নভেল-এর প্রতিশব্ 
ন্ূপে উপন্তাস শব্দটি সাহিত্যের আসরে চালিয়ে দেয়] হয়েছে । এর ছুটি 
কারণ ঃ ক. আমাদের সাহিত্যে “মভেল' ব্যাপারটি ছিল না এবং প্রথম প্রথম 
বাঙালিদের মধ্যে নভেল-এর শিল্পশৈলী সম্পর্কে সচেতনতার অভাবও 
ছিল। থ. সাহিত্য ও সমাজের যে-বিবর্তিত অবস্থায় ইংরেজি নভেল-এর উত্তব 
ও বিকাশ ঘটে, আমাদের মধ্যে তদনুরূপ কিছু ঘটে নি। ফলে বাংল গনযের 
নতুন শিল্পশৈলীটির কোনে! যথার্থ নামকরণের গুরুত্ব ও প্রাণের তাগিদ তখনো 
অনুভূত হয় মি। 


৩৯ ও ৪*, হ্রিচরণ বন্দযোপাধ্যায়/পূর্বোক্ষ গ্রন্থবখাক্রমে ৬২৩ ও ২৩৯ পুঃ1 


মডেল ভাবনা £ বিদেশে ও এদেশে ৫১ 


নভেগ ও আখ্যান £ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে গড়ে ওঠা ইংরেজি 
নভেল-এর রস পরিণতি “হয়ংদৃ্ট বিষয়ের কথন' ভিত্তিক আখ্যান-এর রস- 
পরিণতির সঙ্গে তুলনীয় | কিন্তু উপন্ভাপ-এর এই অর্থগৌরব নেই। যে-আখ্যানে 
মানবজীবনের স্পতর পরিচয় ও শিল্পিত-বিদ্ভাস এবং অখণ্ড রূপটি পাওয়! 
যায়, পেরূপ রচনাই নভেল বলে অভিহিত হতে পারে। এই রূপ আখ্যানমুলক 
রচনাকে কেন্দ্র করেই নভেল জাতীয় রচনার যথার্থ যাত্রা । এখানেই নভেল- 
এর সঙজে আখ্যান-এর আত্মিক যোগ। বাংলায় নভেঙগ জাতীয় রচনার প্রথম 
রসপরিণতি লাভ ঘটে আখ্যানমূলক রচন! বিষবৃক্ষ (১৮৭২)এ। 

বস্তত এতদৃলম্পর্কে আমরা তিনটি লিদ্ধান্তে আসতে পানি £ 

ক. 'উপন্তাস” ও “নভেল? সমার্থক নয়, খ. বাংল. সাহিত্যে নভেল-এর প্রতিশব্ 
রূপে বা পরিপূরক মানক শব্দরূপে উপন্যাস শব্দটি গৃহীত হয়নি, গ. দৃশ্টমান 
জীবনের শিল্পিত-বিষ্তাস অর্থে নভেঙ্-এর প্রতিশব্বরূপে "আখ্যান" শবটির 
ব্যবহার অনেকাংশে যুক্তি সঙ্গত । 


নভেল কী, নভেল-এর শিল্পতাৎপর্যই বা কী--এতদৃসম্পঞ্কিত আলোচনার শেষে 
আমরা নভেল-এর অপেক্ষিত কথাবস্ত তথ]! নরনারীর জীবনরহদ্ত সম্পফিত 
আলোচনায় প্রবেশ করছি। কারণ বাংল। সাহিত্যে নভেল জাতীয় শিল্পাচেতনার 
বিকাশের অনুকূল জীবনধারা উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি জীবনে বর্তমান ছিল 
কী না, তা স্বাভাবিক ভাবেই আমাদের গবেষণার অন্ভতম বিষয় হয়ে উঠেছে। 


*৩, বাঙালি নরনারীর জীবনবোধ 


নরনারীর পারস্পরিক ও সামাজিক সম্পর্ব, তাদের যৌথ জীবন তথা দাম্পত্য 
সম্পর্ক সামগ্রিক ভাবে নরনারীর জীবনবোধ রূপে অভিহিত হতে পারে । নর- 
' নারীর মিলিত জীবনবৃত্ত, তাদের গভীর জীবনস্পৃহ! ও মানবিক চেতনাই এই 
জীবনবোধের বিভিন্ন দিক । এই জীবনবোধ প্রধানত জিবনের কোলে] বহিরঙ্গ 
বিষয় নয়, বরং একে মানব জীবনের অন্তরঙ্গ বিষয় বলে চিহ্নিত করা যেতে, 
পারে। তধে “বাংল! উপন্যাসের উৎস সঙ্ধানে'র ক্ষেত্রে আলোচ্য অধ্যায়ের' 
গুরুত্ব কোথায়? গুরুত্ব নভেল তথা উপন্যাসের বিষয় ভাবনার ক্ষেত্রে । 
জীবনাহুসারী সাহিত্যরূপে নভৈল-এর একমাত্র লক্ষ্য হলো জীবনের যথাযথ 
রূপায়ণ১, নভেল জাতীয় রচনার এই জীবনায়ন নরনারীর অন্তজ্জীবনের সার্থক 
প্রকটনের দ্বারাই সম্ভব। নরনারীর যৌথ জীবনের বিভিন্ন আবেগ, উচ্ছলতা, 
সংঘাত ও অন্তদ্বন্থ ছলো নরনারীর অন্তজজাবনের বিষয়। ফলে উনবিংশ 
শতাব্দীর নরনারীর অন্তজীবনের কথাই বর্তমান অধ্যায়ের প্রধান আলোচ্য বিষয়, 
রূপে পরিগণিত হয়েছে। 

নিছক ঘটনার বিবৃতি নভেল-এ থাকবে না। এই কারণেই নরনারীর জীবনের' 
বহিরঙ্জ বিষয় অপেক্ষ1! অন্তরঙ্গ বিষয় সমুহ নভেল-এ অধিক প্রাধান্য লাভ করেঃ 
বিশেষত প্রণয়। সার্থক প্লট স্বষ্টির মাধ্যমে এই অন্তর্জীবনের যথার্থ পরিস্ফুটনই 
হলে! নভেল জাতীয় রচনার বিশেষত্ব । এই সম্পর্কে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি 
লেখকগণও সচেতন ছিলেন।২ বস্তত নরনারীয় মন নামক অপ্রত্যক্ষ বিষয়টিকে 
প্রত্যক্ষ রূপদানই হলো নভেল-এর গল্প স্থির উদ্দেশ্য । এর জন্য নভেপ, 
রচয়িতাকে গভীর জীবন বীক্ষা ও অন্ত শক্তির অধিকারী হতে হয়। 

বস্তত সমসাময়িক জীবনবোধ নিয়েই নভেল জাতীয় সাহিত্য গড়ে ওঠে । বাংলা 
লাহিত্যে এই নভেল জ্ঞাতীয় সাহিত্য গড়ে ওঠার পথে আমাদের সমসাময়িক 
জীবনবোধ কোন পর্যায়ে ছিল এবং এই জীবনফোধ নভেল রচনার পক্ষে 
কতখানি অনুকূল ছিল, তা ভেবে দেখতে হবে এবং এই ভাবন! অবশ্যই উনবিংশ 


১০. 081085, [86015. 09 ০11. ডঃ বর্তমান গবেষণা-মিবন্থের ৩৩পৃষ্ঠার় হেনরী জেমস-এর উদ্ধৃতি । 
২* চত্রনাথ বহু/দ্রঃ ধর্তদান গবেষণ। নিবন্ধের ৯২ পৃষ্ঠায় চত্্রনাথ বন্য উদ্ধতিটি। প্রসঙ্গত বর্তমান; 
গ্লবেষণা-মিবন্ধের ৩২ গান এপ্টনি ট্রলপ-এর দ্বিতীয় উদ্ধতিটিও অন্ুধাবনীয়। 


বাঙালি নরনারীর জীবলবোধ $$ 


'শতার্বীর পটভূমিতে । আলোচনার সুবিধার্থে বর্তমান বিষয়টি কয়েকটি বিশিষ্ট 
পরিচ্ছেদে বিগ্ুস্ত হলো। 


- দাম্পত্য জীবনবোধ £ যুগে যুগে 


দাম্পত্য সম্পর্কের বিশেষত্ব কী এবং নরনারীর প্রণয়ের সঙ্গে এই দাম্পত্য 
সম্পর্কের কী সম্পর্ক এই সম্বন্ধে সমাজ বিজ্ঞামীর! কী ভেবষেছেল তা বর্তমান 
প্রসঙ্গে ভেবে দেখা ষেতে পারে। প্রসঙ্গত আমর হেভলক এলিস-এর স্মরণ নিতে 
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৪ 0 10৬০.৮৩  বস্তত নরনারীর প্রণয়ই এই দাম্পত্য সম্পর্কের ভিত্তি। এই 
প্রেম বা প্রণয়কে বাছ দিয়ে নরনারীর ক্ুস্ক দাম্পত্য জীবন কল্পনা কর! যায় না। 
প্রেম চেতন! ছুটি নরনারীর মধ্যকার একটি আনন্দময় সত্তা এবং তা তৃতীয়জনের 
অনুভবের বিষয় নয়। এই প্রেমের সর্বাঙ্গীন বিকাশে স্থস্থ যৌনযোধের 
পাশাপাশি রোমান্টিক জীবনবোধ, পৌন্দর্যচেতনা এবং আনন্দবাদী দৃষ্টিভঙ্গির 
প্রয়োজন আছে। লক্ষণীয় ষে, এ সবকিছু মধ্যযুগের বাঙালির জীবন ভাবনায় 
বিশেষ ভাবে দানা বাধে নি। 


মধ্যযুগে 

'ধ্যধুগের বাঙালির জীবন আজকের মতো! ছিল না। গোরীদান প্রথ। তথা 
বাল্যবিবাহ, কৌলীন্ত প্রথা তথ! বহুবিবাহ, বিভিন্ন সংক্ষার ও অনুশাসনের 
বন্ধন, যৌথ পরিবার ব্যবস্থা, সামাজিক কাজকর্মে নরনারীর সীমিত বুগ্ম উপ- 
স্থিতি, নারীস্তবের প্রতি শ্রদ্ধার অভাব, জীবনাহুরাগ কেন্দ্রিক শিক্ষার অভাব ও 
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৫৪8 ধাংলা উপক্তালের উৎস সন্ধানে 


বর্শশালিত জীবনবোঁধ শধ্যযুগের বাভালি নরনারীর দাম্পত্য সম্পর্কের তুষ্ছ 
বিকাশকে কম বেশি প্রভাবিত করেছে। এই সামাজিক পরিবেশে নরনারীর 
মধ্যে রোমার্টিক জীবনবোধ ও প্রণয়চেতন! কুস্থ প্রফাশপথ পায় নি। বরং 
তাদের জীবনবোধে কাম(10$)-চেতনাই কাজ করেছে এবং এই কামচেতলা 
জনেফাংশেই যৌবনের তাঁড়নাজাত। 

মধ্যযুগের দাম্পত্য জীবনে পুত্রসস্তান লাভ বিবাহের মুখ্য উদ্দেশ্ট ছিল। পুৎ 
মাক নরক থেকে পতিকে উদ্ধারের জন্য পত্ী পতির জন্য পুত্রবর্তী হতে ন! 
পারলে পত্ীর নারীজীবন ব্যর্থ হতো । বস্তত “যদিদং হাদয়ং মম, তদিদং হাদয়ং 
ভব' উচ্চারিত মন্ত্র বাঙালির জীবনে মিথ্যাই ছিল, কারণ হৃদয়ের কোনো যোগ 
এই মিলনে প্রথমেও ছিল না, পরেও পারিবারিক প্রতিবেশে বিকশিত হয়নি, 
ফেনন! একজন পুরুষ বিবাহিত জীবনে ক'জনকেই বা হদয় দান করতে 
পারে এবং এই রূপ সামাজিক প্রতিবেশে কয়জন নারীর হৃদয়মুকুলই ব! প্রস্ফুটিত 
হতে পারে ; মোটের উপর নরনারীর সম্পর্কটা ছিল বহিরঙ্গ নির্ভর এবং বিবাহটা 
অনেকাংশে দাম্পত্য জীবন (041৮19021] 797006151)10)-নির্ভর না হয়ে পারি- 
বারিক মেলবেন্ধনে বূপাস্তরিত হয়। মধ্যযুগের পাহিত্য থেকেই এই জীবনা- 
লোকের সপ্ধান পেতে পারি। 

রোমান্টিক জীবনবোধ ও প্রেমচেতনার জগ্য যে-অনুকূল কন্ঠাজীবনের প্রয়োজন, 
মধ্যযুগের বাঙালি জীবনে সেই কণ্ঠাজীবনের অবস্থাটি কিরূপ ছিল তা ভেবে 
দেখা যেতে পারে । বাঙালি জীবনে রমনীও ছিল, কামকলাও ছিল । কামকলা 
যে সম্পূর্ণ অন্ঞাত ছিল না, তার প্রমাণ বাঙালি কবি জয়দেবের শ্রীগীতগোবিন্দ, 
বড়ু চণ্তীদাসের শ্রীকষ্ণকীর্তন এবং বৈষ্ণব পদকর্তাদদের পদাবলী, সমধিক 
বিস্ময়কর বৈষব পদাবলীর বিভিন্ন সক্ষম রসপর্যার় ও শ্রীরাধার প্রেমের ক্রম" 
বিকাশ । আর পূর্বরাগ-_ এতো নরলারীর মন দেয়ানেয়ার প্রথম পালা, পছগ- 
কর্তারা এই রসপর্যায়ে ডুব দিতে পেরেছেন, হৃদয় দিয়ে একে অনুভব করতে 
পেরেছেন তাইতো! প্রেমের পূর্ণতায় ও বিকাশ-স্তরে পূর্বরাগের পরপর এসেছে 
অন্ুরাগ-মিলন-বিরহ, কিন্তু পাশ্চান্তযের অভিধানে নেই প্রেমের এই রস বৈচিত্র্য, 
নেই পূর্বরাগ বা! অনুরাগের যথার্থ কোনো প্রতিশব্দ । 'এই জীবন সম্পিত সুক্ষ 
রসবোধের অধিকারী হওয়া সত্বেও আমর বলতে বাধ্য যে মধ্যযুগের বাঙালি 
জীবনে নরনারীর প্রেমচেতনার কোন ব্যাপক ও গভীর উপলব্ধি প্রকাশ পার নি। 
সেকালের বাঙালি সাহিত্য থেকে বূপজ ও কামজ প্রেমের কথা পাঠ করেই তৃষ্চ 


বাঙালি নরনারীয় জীবনযোধ ৫৫ 


হয়েছে, কিন্ত নিজের জীবনের সঙ্গে ভার কোনে সাজীকরণ হয়ে ওঠে নি এবং 
সাধারণ ভাবে বাঙালির জীবনচর্যায় ভার কোনো বহিঃপ্রকাশ ঘটে নি। 
মধ্যযুগের বাঙালি জীবনে পূর্বরাগ ছিল না, হুয়তে! ছিল উত্তররাগ? 
বাল্যবিবাহ এর প্রধান কারণ ছিল। কিন্তু তাই বলে বিবাহ-উত্তর প্রেম তথা 
উত্তর রাগও শ্বাভাবিক ভাবে প্রস্ফুটিত হয় নি, কারণ বহুবিবাহ । কোলীন্বপ্রথ। 
এই বহুবিবাহকে আরো! খারাপ অবস্থায় নিয়ে যায়। কৌলীগ্তপ্রথায় বিবাহটা 
একট! অন্দুস্থ ও স্ভান্ধরজনক অবস্থায় পৌছে গিয়েছিল এবং কনাদায়গ্রস্ত পিত। 
একটি বৃদ্ধের সঙ্গে তার বালিকা কন্তাকে বিবাহ দিতে দ্বিধাবোধ করে নি। 
পরবর্তাকালে হয়তো এই সকল ঘটনাদৃষ্টে “বৃদ্ধম্য তরুনী ভাধ্যা” প্রবাদটি রচিত 
হয়। কোনে] কোনে! ক্ষেত্রে এই কুলীনদের পত্বীর সংখ্যা ছিল অগ্ুনতি। ফলে 
কুলীন সমাজে স্ত্রীর সঙ্গে হ্বামীর কচিও দাম্পত্য সম্পর্ক গড়ে উঠেছে। অধিকস্ধ 
বাঙালি জীবনে হ্বামীর সঙ্গে স্ত্রীর সাক্ষাৎ দিনের আলোতে নয় রাজির 
অন্ধকারে । অনেক ক্ষেত্রে স্বামীকে একরাত্রেই একাধিক পীর শব্যাসঙ্গী হতে 
হতো । আজকের দিনে এই সকল অবিশ্বান্ত মনে হলেও মধ্যযুগের সাহিত্যে তার 
যথে প্রমাণ রয়েছে । রায় গুণাকর ভারতচন্্র (১৭১২-১৭৬৭)-এর অন্র্ধামগল 
কাব্যে এইরূপ একটি ঘটনার কথা আছে। 
ভবানন্দ মজুমদদারের ছুই স্ত্রী, চত্রমুখী ও পদ্বমুখী। ভবাননদ ছিল্লী থেকে 
প্রত্যাবর্তনের পর প্রথম রাত্রেই দাম্পত্য সঙ্কটের সম্মুখীন হলেন। কারণ 
স্বীর্ঘদিন পরের এই মিলন রজনীতে ছুই পত্বীই সমান দাবীদার-_ 

শুনি মজুন্দার বড় উন্মন] হইল। 

কার ঘরে আগে যাবে ভাবিতে লাগিল ॥ 

যাইতে ছোটর খবরে বড় মনোরথ । 

বড় কৈল] বাদহাট1। আগুলিয়৷ পথ! 

একচচ্ষু কাতরায়ে ছোটখরে যায় । 

আরচগ্ষু রাঙা হয়ে বড়জনে চায় ॥” 
শেষ পর্যন্ত ভবানন্দ বড় মন রক্ষ] করেন-.” 

“ছেলেপিলে নিদ্রা গেলা] চন্ত্রযুখী লয়ে খেলা 
ূ রাত্রি হৈল দ্বিতীয় প্রহর। 


যাইতে ছোটর কাছে মনের বাসন। আছে 
সমপিল1 বড়র বাসর ॥১ 


৫৬ বাংলা উপস্ভাসের উৎস লদ্ধানে 
এরপর আর বলার অপেক্ষা! রাখে না যে মধ্যযুগে দেহজকাম কামোততীর্ প্রেমে 
উন্নীত হতে পেরেছে । 
চটীমদলের কালকেতু-ফুল্লরার কাহিনীতে নারীহদয়ের বন্্রণ! রূপসী চত্তীর 
আবির্ভাবকে কেন্দ্র করে দেখা দিলেও তা মুলত প্রেমজ নয়-_সতীনের সঙ্গে খর 
করার ছুঃসহ জালার আশঙ্কা থেকেই ফুল্পরা প্রতিবাদে সোচ্চার হয়েছিল __ 

_.. গপিশীড়ার পাখা উঠে মরিবার তরে। 

কাহার ষোড়শী কণ্তা আনিয়াছ ঘরে ॥ 

হুতরাং প্রেমত দুরের কথা, কামও অপূর্ণ থাকে । 
মধ্যযুগের বাঙালি জীবনের এই দাম্পত্য অবস্থ1 উনবিংশ শতাবীতে যোটামুটি 
অপরিবত্তিত অবস্থায় এসেছে। 
উনবিংশ শতাব্দীতে 
উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যাহ্কের একটি দাম্পত্য জীবনের চিত্র তুলে ধরে বর্ভষান 
আলোচনার হুত্রপাত করা যাক। রান্ধে স্বামীন্্রীর একান্তে কথোপকথন 
প্রসঙ্গে রেভা লালবিহারী দে লিখেছেনঃ ১ “এই প্রকার কথোপকথন করিতে২ 
উভয়েই মিদ্রিত হইলেন, কেননা এতদ্েশীয় রামাগণ রজনী ব্যতীত ভর্তার 
সহিত নিশ্চিন্তে কথা কহিবার আর স্মযোগ, পান না। দিবসে পাকাদি ও 
গৃহকার্য্য নিধুক্তা থাকেন আর অবসর পাইলেও লজ্জাপ্রযুক্ত1 স্বামীর সন্চিত 
একত্রে বলেন না ও অধিক কথাও কছেন না । যে-তরুশী দিবাভাগে পততির সহিত 
কথোপকথন করেন তাহাকে প্রতিবাসির! বিশেষত: শ্থবিরাগণ শিথিল! কহেন।” 
এই ছিল সাধারণ বাঙালি ঘবে দাম্পত্য জীবনের বিশেষত্ব । 
উনবিংশ শতাব্দীর স্চনায় আমাদের সমাজে পরিবর্তনের ঢেউ এসে লাগে। 
পাশ্চাত্ত্য জীবনাদর্শের দ্বার! চালিত হয়েই নব্যবঙ্গীয়ের] এই পরিবর্তন আনয়নে 
উদ্যোগী হন। বহুবিবাহ ও কৌলীন্ত প্রথার প্রচলনে শতাব্দীর গোড়ার দিকে 


বাঙালির দাম্পত্য জীবনের অবস্থাট। এস্থ [ছিল না।« বহু সতীমনের ঘরে 


১. লালবিষ্কারী দে/চন্ররমু্ীর উপাখ্যান-_-দেবীপদ ভষ্টাচারধা (সম্পাঃ )/রেভার়েগ্ড লালবিহারী দেও 
চক্জমুগীর উপাখান/১৯৬৮/৫ পৃঃ। 

৫. বর্তমান প্রসঙ্গে কৌলীগ্প্রথা সম্পকিত একটি তথ্য তববোধিনী পিক! (থকে উদ্াহাত হলে] £ 
“এখনকার ভঙ্গ কুলীনেরা বিবাহকে যেমন তীবিক1 লাভের উপায়মান্র মনে করিয়া এক এক ব্যক্তি 
শতাদিক নারীর পাণিখ্রহণ করেন এবং হযরতে। তাহার মধো কম্মিনকালেও উনশত নারীর 
মুগাবলোকস করেন না, . 1” [উঃ তববোধিনী পত্রিক] €ভাঞ্রই ১৭৭৮ শক/১৫৭ সংখ্যা )-.- 
বিদর় ঘোষ ( সম্পাঃ )/পাময়িকপত্রে বাংলার সমাজচিত্র হর্ল খণ্ড/১৯৬৩/১৯২ পু: । ] 

শিবনাথ শাস্ত্রী (১৮৪৭--১৯১৯) দাম্পত্য কলহ এড়াবার জন্য ছুই পত্ীকে গৃহে রেখে রাত্রে অন্যন্ত 
শয়ন করতেন। [ ড্রঃ শিবদাথ শাস্রী/আত্মচরি৬/১৩৫৭ বঃ/১১৩ প্‌] | 


বাঙাপি নরনারীর জীবনযোধ ৪৭ 


'অনেক প্রতীক্ষার পর কোনো এক রাত্রে ভোখোন্মত্ব হ্বাধীয় দ্বার! স্ত্রী ভার 
নারী ত্ব লুছিত হতে দেখেছে মাত্র বা কুলীনের ঘরে নারী লঙ্জাহ মাথা খেয়ে 
হয়তো! নিবেদন করেছে £ আমার এই দেহখানি তুলে ধর । এতে বিন্ময়েযর কিছু 
নেই, প্রসঙ্গত পূর্ববণিত অশ্রদামজল কাব্যের ঘটনাটি প্মরণ করডে পারি। 
এমতাবস্থায় দাম্পত্য প্রণয়ের কোনো বস্তমূগ্য থাকতে পারে না। একই কারণে 
সহমরণ-প্রথ! স্বামীন্ত্রীর প্রেমভালবাসার প্রতীক ছিল না, কিংবা পত্ীর নৈঠটিক 
পতিপ্রেম বা পাতিব্রত্যের গ্যোতকও ছিল না। 
এই জীবনবোধে পরিবর্তন আনয়নে একালের বুদ্ধিজীবী মহল সক্রিম্নভূমিক! 
পালন করে। এই সম্পর্কে বিষ্ভাসাগর মহাশয়ও নীরব ছিলেন না “এই 
ংসারে দ্বাম্পত্যনিবন্ধন হুখই সর্বাপেক্ষ] প্রধান স্থখ । এতাদৃশ অকৃত্রিম হ্বথে 
বিড়ম্বনা ঘটিলে দম্পতির চিরকাল বিষাদে কালহুরণ করিতে হয়। হায়, কি 
দুঃখের বিষয় । যে পতির প্রণয়ের উপর প্রণফিনীর সমুদায় সখ নির্ভর করে 
এবং যাহার সচ্চরিত্রে যাবজ্জীবন সুখী ও অসচ্চরিত্রে যাবজ্জীবন ছঃখী হইতে 
হইবেক, পরিণয়কালে তাদৃশ পরিণেতার আচার ব্যবহার ও চরিত্র বিষয়ে 
যগ্ধপি কন্ঠার কোন সম্মতির প্রয়োজন না হুইল, তবে সেই দদ্পতির সখের 
আর কি সম্ভাবনা রহিল |” এইব্নপ সম্পর্কের ফলে “অন্মদ্দেশে দাম্পতানিবন্ধন 
কপট প্রণয় প্রায় দৃই হয় না, কেবল প্রণয়ী ভর্তাহ্বর্ূপ এবং প্রণয়িনী 
গৃহপরিচারিকাহ্বরূপ হইয়। সংসারযাত্র| নির্বাহ করে।” 
এই দাম্পত্য জীবনবোধকে সুখকর করার জন্য বিভিন্্র সামাজিক সংস্কার 
আন্দোলনের প্রয়োজন অনুভূত হয়, স্ত্রীশিক্ষার প্রসার তার মধ্যে অন্যতম 
দাম্পত্য জীবনের স্থখ ও স্ত্রীশিক্ষা অঙ্গাজভাংব যুক্ত-_-এই সম্পর্কে একাঙগের 
নব্যবঙ্গীয়ের বিশেষ ভাবে সজাগ ছিলেন । সখী জীবনযাপনের জন্য পুরুষের 
শিক্ষিত রমণীর সাহচর্ষের প্রয়োজন ছিল £ নারী তাদের কাছে শুধু শব্যাসঙ্গিনী 
নয়, নর্মলহচরীও । এই কালের নারীমনের ভাবন। দিয়েই আলোচ্য প্রলঙ্গের শেৰ 
টানছি? £ “আমাদিগের দেশ হইতে দাম্পত্য প্রণয় প্রায় তিরোহিত হুইবান 
উপক্রম হইয়াছে । প্রত্যেক গৃহেই দম্পতি কল€রূপ বিষম বিষ প্রবেশ 
করিয়াছে । দম্পতির মধ্যে যথার্থ প্রণয় প্রায় দৃষ্ট হয় না, দম্পতি পরস্পরের 
৬* ঈশ্বরচন্ত্ বিদ্াসাগর/বাল্যবিবাহের দোষ--বিদ্যানাগর রচনা সংগ্রহ, ২য় খও্ড/১৯৭২/৫ পৃঃ । 
এ. কৈলাসবানিনী দেবী।হিন্টু মহিলাগণের হীনাবন্থা|১৮৬৩/৬২-৬৩ পৃঃ 


৪৮ বাংলা উপগ্ভাসের উৎস লঙ্ধানে 


বাহিক আড়ম্বর ও অঙ্গসৌষ্ঠবাদির প্রতি তুঠিকুঙি প্রকাশ করিয়া থাকে, কেহ 
কাহার আন্তরিক ভাব গ্রহণ করিতে যত্ব করে না, এবং কাহার কি প্রকার 
অভিপ্রায় তাহা কোনক্রমেই ব্যক্ত করিতে ইচ্ছা করে না| হায়! যেখানে 
উভয়ে অভেদাত্সা ও এক ব্যবসায়ী হইয়া! যাবজ্জীবন একত্রে সহবাস করিতে 
হয়, সেখানে উভর়ে লুক্চুরি খেলিলে কি প্রকারে যথার্থ প্রণয়ের আবির্ভাব 
হইতে পারে, এবং কি প্রকারেই বা নারীগণ পাতিত্রত্য ধর্মানুষ্ঠানে প্রবৃক্ত 
হইতে পারে ।” --শতাবদীর মধ্যান্তে একথা লিখেছেন একজন বাঙালি রমনী । 
খ্বীয়জাদবনের অভিজ্ঞতার আলোকে লেখিকা তৎকালের নরনারীর বিবাহিত 
জীবনের করুণ পরিণতির কথ! বিবৃত কবেছেন । আমাদের, ধারণার সঙ্গে 
লেখিকার বক্তব্যের কোনে৷ বিরোধ নেই। 

বস্তত উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি সমাজে স্বামীস্ত্রীর মধ্যকার সম্পর্ক 
স্বাভাবিক ছিল না। প্রচ্ছন্ন জবরদত্থির মনোভাব এই সম্পর্কের মধ্যে 
কাজ করেছে । অধিকাংশ ক্ষেত্রেই নারীর উপর পুরুষের অধিকারটা ছিল যেন 
জন্মগত । বিজিত যেরূপ বিজেতার প্রভুত্ব স্বীকার করে নেয়, সেরূপ বিবাহিত 
জীবনে নারী পুরুষের বশ্যতা ম্বীকার করে নেয়। নরনারীর এই দাম্পত্য 
সম্পর্কের এঁতিহ বহন করেই বাংলা নভেল-এর যাত্রা -নগেন্জ-হুর্যমুখী 
গোবিন্দলাল-ভ্রমর এই দাম্পত্য সম্বন্ধের চিত্ররূপ, এখানে নারী পুরুষের 
প্রতিঘস্ী নয়, নারীর অধিকার বিষয়ে তারা সোচ্চার নয়। কিস্তবিংশ 
শতাব্ধীতে রচিত রবীন্দ্রনাথের যোগাযোগ (১৯২৯) উপন্ভতাসের মধুস্থদন- 
কুমুদিনীর সম্পর্ক তদনুন্ধপ হলেও কুমুদিনী তার জাগ্রত নারীসত্ত। নিয়েই এবং 
নারীর অধিকারের প্রশ্্রে সোচ্চার হয়েছিল । 


- প্রেমচেতন1 £ জীবনে ও সাহিত্যে-_ 

মধ্যযুগে 

জীবনাহসারণ সাহিত্যে জনজীবনের প্রতিসরণ ঘটে এবং অভ্ভীতের সাহিত্য থেকে, 
আষরা অতীত জীবনলোকের আলোক পেতে পারি। বাঙালি জীবনে রোমান্টিক. 
প্রগয়ের অস্তিত্ব ছিল কী না বা এই রোমান্টিক প্রণয়ের স্বন্ধপ কিরূপ ছিল, 
মধ্যযুগের বাঙালির লোকজীবনের সঙিক ইতিহান আমাদের জানা না থাকায় 
এই রোমান্টিক প্রেমের কোন সঠিক পরিচয় এক সাহিত্য ছাড়া অন্য কোথাও 
পাওয়া বায় না। ভারতীয় এীভিহে রোষার্টিক জীবনবোধের পরিচয় 


বাঙালি নয়নারীর জীবনবোধ ৫৪ 


থাকলেও অনাধুনিক বাঙালির জীবনচর্যায় এই রোঁঘান্টিক জীবনযোধের বিশেষ 
কোন অভিগ্রকাশ ঘটেনি । ভবে কী পেকালের বাঙালি এই জীবনবোধের 
সঙ্গে পরিচিত ছিল না? বাঙালি রষনী কী শুলতে পায়নি বৈষধবের রাধা ফি 
বলেছে? কঙানুরাগিনী রাধা লাজলজ্জার মাথা খেয়ে উচ্চবকিত ভাবে বলতে 
পেরেছিল-- 
রূপ লাগি আখি ঝুরে গুণে মন ভোর । 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর ॥ 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 
পরাণ পিরীতি লাগি থির নাহি বান্ধে ॥ 
কারণ-_রূপ দেখি হিয়ার আরতি নাহি টুটে। 
দেখিতে যে স্ব উঠে কি বলিব তা। 
দরশ পরশ লাগি আউলাইছে গা॥ 
এবং এই রাধাই মিলনান্তে বলিষ্ঠভাবে বলতে পেরেছে-- 
আদ্ু রজনী হাম ভাগে পোহায়ঘু" 
পেখলু* পিয়া-মুখ চন্দ! । 


জীবন-যৌবন সফল করি মানলু" 
দশ দিশ ভেপ নিরদন্দা 
আডু যঝু গেহ গেছ করি মানলু 


আঙ্ছু মধু দেহ তেল দেহা। 
গভীর জীবনবোধে উচ্চকিত রাধার বাঙঅয় রূপ আমর] মধ্যযুগের বাংলা 
কাব্যে দেখেছি । শুনেছি তার জীবনের গভীর ক্রনান। কিন্তু এই রাধাকে 
আঁষরা আপনজন করে নিতে পারি নি এবং বাঙালি নারীর জীবনবোধও 
রাখাষয় হয়ে উঠতে পারে নি। এর কারণ বৈষ্বের রাধা এবং বাঙালি 
রমমীর মাঝখানে ছিল একটি ধর্মীয় চেতনার অনতিক্রম্য আড়াল । বাঙালি নারী- 
পুরুষ রাধাকে ধর্মীয় প্রতীক রূপে ধারণা করেই আনন্দ পেয়েছে! 
ভবে কি মেনে নিতে হবে যে বাঙালি জীবনে অপ প্রেমের অস্তিত্ব ছিল না, ছিল 
না নরনারীর কোলে হাদয়-সম্পর্ক 1? ছিল ক্ুপ্ধ অবস্থায়, জাগর অবস্থায় নয়, 
বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে তা বহিঃপ্রকাশে সচে্ও ছিল | এর মধ্যবুগীয় প্রমাণ আছে 
বিভিন্ন লোক-গীতিকায়, লোকজীবনের প্রণয়কাব্য ন্ধূপে এই সকল লোক- 
তিক রচিত হয়। আজকের মৈমনসিংহ গীতিক! ব৷ পূর্ববঙ্গ গীতিক1 এই সকল 


প্$ বাংলা উপন্তাসের উৎস লগ্কানে : 


"লোক-গীতিকার প্রামাণিক ক্ষপ। মহুয়া মলুয়! ভেলুয়] কাঁজলরেখা কমলার 
কাছিনী আজো আমরা আগ্রহ ভরে শুনি; কেন শুনি, নিশ্চয় এর এমন কোনে! 
জীবনর়স আছে যা শাশ্বত এবং অভিনবও। কিস্তু এর অভিনবত্ব কোথাক়্? 
অভিনবত্ব এদের বিষয়বস্ততে | দপ্রায় সব কাহিনীর কথাবস্ত প্রেম, প্রেষের 
“বেন, ছুটি একটি কাহিনীতে অভি প্রত্যাশিত মিপন। এই কাহিনীগুলি কোন 
পুরাণ, কোন ধর্মশান্ত্রের থেকে নেওয়া নয়। হয়ত তাই এক উদ্দাম যৌবনরসে 
দীপ্ত এর চরিব্রগুলি। ...এক নিগৃঢ় মর্তপ্রীত কাহিনীগুলিকে এ যুগের মমের অন্তি 
কাছে এনেছে । কামনাগুলি সুস্থ ও প্রবল, আসক্তি তীব্র এবং প্রচণ্ড, বেদনা 
বড় নিদারুণ ও দার্শনিক বোধে নিম্পিই নয়--অর্থাৎ মানবিকতার স্পন্দন এদের 
মধ্যে সবচেয়ে বেশী প্রকট ।”৮ অনৃ-আর্য জীবনে রোমান্টিক প্রেম সম্ভব হয়েছিল 
একটি কারণেই, এদের সমাঁজ-জীবন বর্ণপ্রধান হিন্দু সমাজ-ক্ষীবনের বিপরীতে 
ধাড়িয়েছিল, বর্ণশাসিত সমাজের অনুশাসন এদের সাবলীল জীবনবোধকে 
প্রভাবিত করতে পারেনি । বাঙলাদেশে মুসলমান আগমনের পর ইসলাম ধর্ 
ও সংস্কৃতির হাত থেকে রক্ষা] পাওয়ার জন্য বর্ণ হিন্দুসমাজ রক্ষণশীল জীবননীতি 
অনুসরণ করে এবং ম্মার্ত সংস্কারের দ্বারা রক্ষা পেতে চেষ্টা করে । কিন্ত বন্ধন- 
স্ীন অনৃ-আর্গ জীবন উক্ত সংস্কারের অনুপস্থিতিতে মানুষকে বলিষ্ঠ জীবননীতির 
অধিকারী করেছে । এই সকল কারণে মধ্যযুগে রচিত হলো না বর্ণ হিন্দুদের 
সমাজ জীবন ও ব্যক্তিজীবনকে কেন্ত্র করে কোন মহান কাব্য, সংস্কারের হাধনে 
জীবন যেখানে স্থির, মনের দুয়ার যেখানে বন্ধ, সেক্ষেত্রে সাহিত্যে তার অবশ্ট- 
স্তাবী বহিঃপ্রকাশও ব্যহত হয়েছে। 

মধ্যযুগের শেষে আধুনিক যুগের প্রস্তুতি পর্বেও বর্ণশাসিত হিন্দুলমাজ রোমান্টিক 
প্রণয়চেতনাকে জীবনচর্যার মধ্যে গ্রহণ করতে পারে নি। বরং যা! পেলতা 
সমাজকে তলিয়ে দেবার মতো! | বাল্যবিবাহের ফলে বিবাহিত জীবনে প্রেম 
বা প্রণয়ের কোনো প্রশ্নই উঠতে পারে না এবং ব্যক্ি-জীবনে রোমান্টিক 
জীবনবোধের অভাবে ও বহু সতীনের ঘরে নরনারীর জীবনে উত্তররাগের 
অবকাশ ছিল কম এবং সামাজিক অনুশাসন মতো স্ত্রীও একজনকেই জীবন ও 
মন উৎসর্গ করতে বাধ্য ছিল, নয়তো! সমাজে কলঙ্কিনী হবার ভয় আছে। ফলে 
প্বামীর পক্ষে সম্ভব হলেও স্্'গের পক্ষে স্বামীর জীবিভাবস্থায় নতুন করে প্রেম বা 


প্রণয়ের কোনো প্রশ্নই ওঠে না| 
৮. শিশির কুমার দাস/বাংলা ছোট গল্প (১৮৭৩--১৯২৩)/১৯৬৩/৩ পৃঃ । 


বাঙালি মরনারীর জীবনবোধ ৬% 
আধুনিক যুগে | 
এবারে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি জীবনের প্রেম-প্রণয়াদির হুরূপ বিচার ক 
যেতে পারে । এতদৃসম্পর্কে প্রথমেই বঙ্কিমচন্ত্রেক্র চিত্তা-ভাবনা শ্রদ্ধার সঙ্গে 
গৃহীত হলে । দীনবন্ধু মিত্রের নাটাকর নিষয়বস্ত আলোচন। প্রসঙ্গেই তিনি 
সমপাময়িক বাঙালির জীবনে প্রেম প্রণয়াদির ধিশেষত্বের দিকে আমাদের 
দৃতি আকর্ষণ করেন” £ “শীলাধত্তী বা কামিনীর শ্রেণীর নায়িকা সম্বন্ধে 
তাহার কোন অভিজ্ঞতা ছিল না। ছিল না, কেনন। কোন লীলাবতী৷ বা কামিনী 
বাঙ্গাল] সমাজে ছিল না বা নাই। হিন্দুর ঘরে খেড়ে মেয়ে, কোটশিপের পাত্রী 
হইয়া, ধিনি কোর্ট করিতেছেন, তাহাকে প্রাণমন সমর্পণ করিয়া বপিয়া আছে, 
এমন মেয়ে বাঙ্গালী সমাজে ছিল না-_কেবল আজিকাল নাকি ছুই একটা 
হইতেছে শুনিতেছি। ইংরেজের ঘরে তেমন মেয়ে আছে; ইংরেজ কগ্যাজীবনই 
তাই। আসাদিগের দেশের প্রাচীন সংস্কৃত গ্রন্থেও তেমনি আছে। দীনবন্ধু 
ইংরেজি ও সংস্কত নাটক নবেল ইত্যাদি পড়িয়! এই ভ্রমে পড়িয়াছিলেন যে, 
বাঙ্গাল! কাব্যে বাঙ্গালার লমাজন্থিত নায়ক-নায়িকাকেও এই হাচে ঢালা চাই । 
কাজেই যাহা নাই, যাহার আদর্শ সমাজে নাই, তিনি তাই গড়িতে বলিয়া- 
ছিলেন।” অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালির কগ্ভাজীধন রোমাটিক প্রেমের 
অনুকূল ছিলন। এবং সেই কালের বাঙালি জীবনে তা বিকশিত হয় নি, পাশ্চাত্য 
শিক্ষা এবং ইংরেজদের জীবন লান্নিধ্যে ছু' একটি প্রণয়ের ব্যাপার এই শতকের 
বাঙালি জীবনে প্রকাশ পেলেও তাকে স্বাভাবিক জীবন সত্য ও সমাজ সত্য 
রূপে গ্রহণ করা যায় না। বঙ্কিমচন্দ্র যখন এই অভিমত প্রকাশ করেন, তখন 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পর্যায় €( ১৮৮৬ )। এতদৃসংক্কান্ত দ্বিতীয় অভিমতটি হলো 
বন্কিমচন্দ্রের বিশিষ্ট বন্ধু চন্দ্রনাথ বস্থর । তিনি বলেন১* £ “প্রণয়ের ভাব ইংলগ্ডে 
একরূপ ও আমাদের দেশে অন্যরূপ। ইংলগ্ীয়দের মতে প্রণয় হদয়ের কার্য । 
ইংরেজের দেশে ইহা সম্ভব। কারণ বালিকাকাল হইতে যুবতী প্রণয় সম্বন্ধে 
আপনাকে স্বাধীন দেখিতে পায়। ইহাতে তাহার সমাজে নিন্দা হয় সা। কিন্তু 
আমাদের দেশে বিবাহের পর হুইতে প্রণয়ের অস্কুর আরস্ত হয়। বিবাহের পূর্বে 
পাত্র কন্তা কেহ কাহাকে দেখিতে পার না। আমখাদের দেশে প্রণয় সমাজ 
প্রথার অধীন মাত্র । তোমার হৃদয়কে ইহাতে সমাজের বশে চলিতে হইবে 1” 


৯». বধিমচত্রা চট্টোপাধ্যায়/রায় দীনবন্ধু মিত্র বাহাহুরের জীবনী ও 'গ্রন্থাবলীর সমালোচন-স্বন্চিম- 
রচনাবলী, খর খণ্/সাহিত্য সংসদ, ১৩৭১ বঃ/৮৩? পৃহ। 


১* বর্তমান গবেষণা নিবন্ধের ৪২ পৃষ্ঠায় গৃহীত ২৪ সংখ্যক পাদটাক! দ্রষ্টব্য । 


৬২ বাংল! উপভাসের উৎস সন্ধানে 


লক্ষলীয় যে, উনবিংশ শতাব্ীতে পাশ্চাত্য জীবনবোধের প্রভাবে বর্ণশাপিভ হিন্দু 
সমাজের একাংশ আধুনিক হয়ে ওঠে। জীবনবোধের দিক থেকে ইংরেজি 
চশমায় একালের ইংয়েজি শিক্ষিতদের নিকট বাঙালি জীবনের সীমাবদ্ধতা! ও 
অপূর্ণতার দিকগুলি ধরা পড়ে । এই জীবনবোধের বাস্তবায়নের জন্ত বাঙালি 
নারীর জাগরণ বিশেষ প্রয়োজনীয় হয় পড়ে এবং বাঙালি নারীকে কেন্দ্র করে 
একালের শিক্ষিত বাঙালির বিভিন্ন কার্যক্রম ও চিন্তাধার1 চালিত হয়) কেননা 
তার! বুঝতে পেরেছিল যে বাঙালি রমণীর হুখেই বাঙালি পুরুষের বখার্থ 
দুখ ।১১ এই কারণে তারা রোমান্টিক জীবনবোধের অনুকূলে ও দাম্পত্য জীবন 
গঠনে নর ও নারীর শ্বেচ্ছ! মিলনের জন্য প্রয়াসী ছিলেন । 

'বিভিন্ন বিদেশী পদ্ভের মতো নরনারীর প্রণয়ভাবনাও পাশ্চাত্য থেকে ইংরেজদের 
জীবনচর্য1 ও ইংরেজি সাহিত্য মারফত বাঙলা দেশে আসে । উনবিংশ শতাববীর 
জলবাতাসে বাঙালি জীবনের বীজাকার প্রেম বিদেশাগত জীবন ভাবনার 
প্রভাবে বাঙালি জীবনে অঙ্কুরিত হয়, একে অবশ্যই বাঙালি নরনারীর রূপান্তরিত 
জীবনযোধ বলে চিহ্নিত কর] যায়। পাশ্চাত্ত্য নরনারীর প্রেমচেতন! হাত বদল 
হয়ে বাঙালি জীবনে তথন ধীরে ধীরে প্রকাশ পাচ্ছে। সচ্য গড়ে ওঠ! নগর- 
জীবন-বৃত্তের এখানে-সেখানে ও স্থুলজীবনবোধের মধ্যে নরনারীর এই প্রেম- 
চেতনার কুষ্টিত প্রকাশ লক্ষ্য করা গেলেও তা তখনে! বাঙালির জীবনচর্যায় 
সমাজসত্য হয়ে ওঠে নি। 

পাশ্চাত্ত্যাগত রোমান্টিক জীবনবোধের দ্বারা প্রভাবিত হয়েই নব্যবঙ্গীয়েরা 
'রৌোমান্টিক প্রেমের জগ্য ব্যাকুল হয়ে ওঠেন। নব্যবঙ্গীয়দের অন্যতম কৃষ্ণমোহুন 
বন্দ্যোপাধ্যায় € ১৮১৩-১৮৮৫ )-এর বিবাহও পূর্ব প্রণয় সঞ্জাত।১২ খ্রীষ্ধর্ষ 
গ্রহণের পরপর রুষ্খমোহনের সঙ্গে বিদ্বযবালিনীর পরিচয় হয় এবং এই পরিচয় 
প্রণয়ে রূপান্তরিত হয় এবং প্রণয়িনী বিদ্ধ্যবাসিনী দেবীর সঙ্গে কষ্যোহন 
বন্দ্যোপাধ্যার পরিণয় শুতে আবদ্ধ হছন। এই ঘটনাটি ১৮৩৫ প্রীষ্টাব্দের দিকের । 
'নব্যবঙ্গীয়দের শেষ্ঠ কৃতী মাইকেল মধুস্দন দত্ত €( ১৮২৪-১৮৭৩ )ও চিরাচরিত 
বিবাহপ্রথায় আশ্থাশীল ছিলেন না, খ্রীইধর্ম গ্রহণের কিছু আগে তার জনকজননী 
একটি আট বছরের বালিকার সঙ্গে তার বিবাহের ব্যবস্থা করলে, মধুন্থদন যাকে 


১১. বর্তমান গবেধণ] শিষন্ধের ১১ পৃষ্ঠায় গৃহীত ৩নং পাদটাকা। দ্রষ্টব্য । 
১২, শিবনাধ শানরী/রামতচ্ু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গ নযাজ, ও সংঙবরণ/১৩৬২ ব/১১৭, পৃঃ । 


বাঙালি মরবারীর জীবনবোধ ৬৩ 


চেনেন না জানেন না ডাকে বিবাহ করতে হবে-_এই চিন্তায় ক্ষিগুপ্রায় হন।১৩ 
পরবর্তীকালে মধুস্থদনের অতৃপ্ত রোমান্টিক প্রেমচেতন! পথ পেয়েছিল “প্রথমে 
রেবেকা ম্যাউাভিল নামে এক ইংরেজ রমনীর মধ্যে, তারপরে তিনি হেনরিয়েটা 
সোফিয়া নামে এক ফরাসী রমণীকে স্ত্রী রূপে গ্রহণ করেন। অবশ্য বলার 
অবকাশ রাখে না যে মধুন্দনের এই জীবনবোধ পাশ্চাত্য সাহিত্য ও পাশ্চাত্য 
জীবনবোধের দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবিত হয়েছে । 
বাঙালি জীবনের বীজাকার প্রেমবোধ-এর সাক্ষ্য মেলে মনীষী শিবনাথ শাস্ত্রীর 
জীবনে £ বাল্যকালে “একটি হুন্দর ফুটফুটে গৌরবর্ণ মেয়ে আমাদের পাশের 
বাড়ীতে তাহার মাসীর কাছে আপিত। সেআমার সমবয়ন্কা । এমকে 
আসিলেই আমার খেলাধূলা লেখাপড়া ঘুচিয়া যাইত। আমি তাহার পায়ে পায়ে 
'বেড়াইতাম । খেলার ঘটনাচক্রে যর্দি আমি তাছার সঙ্গে এক দলে না 
পড়িতাম, আমার অহুখের সীমা থাকিত না। এঁবালিকার বাড়ি আমাদের 
স্কুলের পথে ছিল। আমি স্কুল ছইতে আপিবার সময় তাহার সঙ্গে দেখ করিয়! 
একটু খেল! করিয়৷ আসিতাম। ইছার পর আমি যখন কলিকাতায় আসিলাম...১ 
তখন গ্রামে তাহার বিবাহ হুইয়] গেল।.. এই পাঠদ্দশার স্বতি হৃদয়ে বড় মিষ্ট 
হইয়া রহিয়াছে ।”১৪ এই ঘটনা উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের | 
আলোচ্য প্রসঙ্গে আমর] হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮-১৯০৩)-এর প্রেমবিষয়ক 
“ছতাশের আক্ষেপ" কবিতাটি ম্মরণ করতে পারি। কবিতাটির বক্তব্য বিষয় 
অচরিভার্থ প্রণয় এবং প্রণয়িনীর বৈধব্য জীবন ৷ “ছুই দেশাচার+এর জন্য 
কবির লঙ্গে তার বাল্য প্রণক্ষিনীর বিবাহ হতে পারে নি, কিন্ত কবি তার 
'মানসীকে সমাজের যৃপকাষ্ঠে বলিকৃত হতে দেখেছেন, নিকট থেকে দেখেছেন তার 
প্রণকিনীর বৈধব্য ন্ূপ। কবিতাটির অংশ বিশেষ এখানে গৃহীত হলে] । 
“অই শশী অইখানে, এইস্থানে ছুই জনে, 
কত আশা! মনে মনে কত দিন করেছি! 
কত বার প্রমদার মুখচন্দ্র হেরেছি ! 
পরে সে হইল কার, এখনি কি দশ! তার, 
আমারি কি দশ! এবে কি আশ্বাসে রয়েছি । 


রা 


১৩ তদেব/২১* পৃহ। 
১৪, শিবনাধ শাস্রী/জাব্চরিত| ১৩৫৯ ব:/২৯ পৃঃ | [এই ঘটমাকালে শিবনাখ শাসীর বাস দশ, তার 
জগ্ম ১৮৪৭ হ্রী্াবেগ জানুয়ারী মালে, তিনি কলফাতার আমেন ১৮৫৬ ্রীষ্টানে 1] 


৪ বাংল! উপস্কাসের উৎন সন্ধানে 


কৌমার ঘখন তার, বলিত সে বারম্বার, 
সে আমার আমি তাঁর অন্ত কারে হবো না। 
আরে ছু দেশাচার, কিকরিলিঅবলার, , 
. কার ধন কারে দিলি, আমার সে হলো না। 
লোক-লজ্জা মান ভয়ে, মাবাপনিদয়হয়ে, 
আমার হদয়-নিধি অন্কঝারে সঁপিল, 
অভাগার যত আশা জন্ম-শোধ ঘুচিল |” 
-একদিকে ব্যর্থপ্রেমের বেদনা, অপরদিকে একটি ব্যর্থ নারী জীবনের জন্য পম- 
বেদনা ও আক্ষেপ, এ ছু'য়ে মিলে কবির জীবনবোধ যন্ত্রণাবিদ্ধ। 
কথতরাং বাঙালির জীবনে বীজাকার প্রেমের পূর্ণত ও প্রকাশ যে রূপান্তরিত 
জীবনবোধ সাপেক্ষ ছিল তা বলাই বাহুল) | রূপান্তরিত জীবনবোধে উদ্দীঞ্চ 
মধুস্দনের ক্ষেত্রে রোমান্টিক প্রণয়ের প্রকাশ স্পষ্ট । ভার জীবনচর্যায় ও সাহিত্য- 
কর্মে এই রোমান্টিক প্রেমচেতনা অনুস্থযত হয়ে ছিল। আমাদের এই সকল 
সন্ধান অবশ্যই আমাদের তৎকালীন সাহিত্যভাবনার পটভ্মির সঙ্গে গভীরভাবে 
লম্পক্ষিত। এই খবর তৎকালীন সাহিত্যভাবন1 থেকেও পাওয়া যায়। 
নরনারীর হৃদয়রহস্তের উন্মোচনই নভেলের লক্ষ্য। জীবনাম্থসারী সাহিতংবূপে' 
নভেলকে সমসাময়িক নরনারীর জীবনবোধকেই অনুসরণ করতে হয়। ফলে 
নভেল-এর বিষয়ভাবনার সঙ্গে নরনারীর প্রণয়াদি অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত ।১৫ 
নভেল ছাড়া জীবনাহ্ুসারী সাহিত্যের অন্যান্য শাখ।তেও এই প্রেমভাবনার' 
প্রাধান্য দেখা যায়। এই প্রণয়াদিকে বাদ দিয়ে নভেল রচনা যে সঙ্গত নয় তা 
বিজয়বল্পভ (১৮৬২); উপাখ্যানের রচয়িতা গোপীমোহন ঘোষও জ্ঞাত 
ছিলেন ।১৬ প্রসঙ্গত “ইউরোপীয় লোকদিগের কার্যলকল' বলতে তিনি ইউরোপীয়- 
দের কর্মচঞ্চল জীবনযাত্রা, রোমান্টিক জীবনবোধ ও হদয়াবেগের ইঙ্গিত 
দিয়েছেন। নিজ্তরঙ্গ বাঙালি জীবনে তিনি সে সব কোথায় পাবেন । তাই 
বূপকথাধর্মী কাহিনী রচন1 করেই লেখক সন্ত রয়েছেন। 
এই ঘটনার ঠিক বারে! বৎসর পর ০0০৬1005. 9817800 (১৮৭৪)-এর 
রচয়িতা লালবিহারী দে নভেল-এর বিষয়বস্ত গ্রস্থনে রোমান্টিক প্রণয়াদির গুরু 


১৫, প্রসজত বর্তমান গযেষণ! নিবন্ধের ৩২ পৃষ্ঠার এন্টনি ট্রলপ-এর দ্বিতীয় উদ্ভৃতিটি ল্মরনীর। 
, বর্তমাম গবেষণা নিবন্ধের ৩৭ পৃষ্ঠা দ্রষ্টবা। ৃ 


বাঙালি নরনারীর জীবনযোধ ৬৫ 


স্বীকার করেও নরনারীর প্রণরকে আলোচ্য আখ্যানের বিধয় করতে পারেন 
বি,১৭ কারণ, এক, বাঙালি জীবনে রোমান্টিক প্রণয়াদির অবকাশ জেই, 
ছুই. 1091৮1059] 98:0265৮1৩র বিশেষ কোনে! অবকাশ সাধারণ বাঙালি 
জীবনে ছিল না, বিশেষত সম্ভানের বিবাহ যাতাপিভারই দায়িত্ব ও কর্তব্য বলে 
বিবেচিত হয়েছে, তিন. বাল্য বিবাহের প্রচলন থাকায় বাঙালি জীবনে 
বিবাহপূর্ব প্রণয়ের অবকাশ ছিল না বললেই চলে । 

অনুরূপ ভাবনার সুস্পষ্ট পরিচয় চন্দ্রনাথ বহ্থর বক্তব্যেও পাওয়! যায়। 

বিংশ শতাব্বীতে পরিবতিত সামাজিক ও অর্থনৈতিক অবস্থায় বাঙালি 
জীবনে রোমান্টিক প্রেম সম্ভব হলেও উনবিংশ শতাব্দীতে তা বিশেষ কোনো 
সামাজিক বিশেষত্ব রূপে দেখ! দেয় নি। আশ্চর্যের বিষয় যে উনবিংশ শতাঙ্ধীর 
বাংল লাহিত্যই প্রথম প্রণয় ব্যাপারটিকে সাদরে লালন করে, বাঙালি নরনারণ 
নয়। মুখ্যত বঙ্কিমচন্দ্রই পাশ্চাত্যের রোমান্টিক প্রণয়কে তাঁর উপন্যাস রচনার 
মাধ্যমে বাঙালি জীবনের সঙ্ক'্ণ খাতে প্রবাহিত কঃরে দিলেন। বস্তুতঃ বন্ধিমচন্র 
ও চন্দ্রনাথ বস্থর অন্ুধাবনকে মনে রেখেই আমরা বলতে পারি যে শতাখশির 
শেষার্ধেও এই প্রেমবোধ তথ! প্রণয়চেতন! শ্বতঃস্ফুর্ত ছিল না। কিন্তু এর 
অনুপ্রবেশ বাঙালি নরনারীর জীবনবোধকে পূর্ণায়ত করতে সাহাষ্য করেছে। 
এর জন্ সমাজ-মানসেরও প্রস্ততির প্রয়োজন ছিল। 

লক্ষমীয় যে, বক্ষিমচন্ত্র দ্ীনবন্ধুর নায়ক-নায়িকার প্রণয়চিত্রের মধ্যে যে- 
অসঙ্গতি লক্ষ্য করেছেন, তার নভেল-এর নায়ক-নায়িকার প্রণয়চিত্র অগ্থন 
কালে সেই অসঙজগতির অনুপ্রবেশ লম্পর্কে বিশেষ ভাবে সতর্ক ছিলেন। বাঙালি 
নরনারীর বিবাহপূর্ব জীবনে যে-রোমান্টিক প্রণয়াদি নেই, সমাজে যে-রোমান্টিক 
প্রণয়াদির আদর্শ নেই, বাঙালি নরনারীর জীবন সম্পক্ষিত এই সভ্যকেই বন্ধিমচন্ 
তার নভেল সমূহে অনুসরণ করেছেন। 


- সামাজিক জীবনে নারী-্" 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে বাঙালির জীবন-বৃত্ত সংক্কারবন্দী ছিল, নারী 
ছিল গৃহবন্দী, বিশেষত উচ্চবর্ণে ও বনেদী পরিবারে | প্রার্চীন ভারতীক্ 
সমাজে গৃহের ভিতরে ও বাইরে গৃহবধূর যে-সামাজিক মর্যাদ। শ্বীরত ছিল», 


১৭, বর্তমান গবেষণ!1 নিবন্ধের ৪১ পৃঃ রষ্টব্য। 
€ 


৮৬ বাংলা উপভ্াসের উৎস লন্ধানে 


মুসলিম লাসনফালে নারীর সেই মর্ধাদা বিনষ্ট হয়১৮ এবং চিরস্থায়ী বঙ্দোবস্তের 
পর জমিতে বাধা অভিজাত ও ধনী পরিবারে মুসলমান নবাবদের দৃষ্টান্তে 
বহুবিবাহ্প্রথা, নারীকেল্সিক দুশ্চরিত্রতা এবং রমগীদের মধ্যে অবরোধ প্রথ! 
দেখ! দেয়। 
অজ্ঞানতা, সংস্কারের বেড়াজাল, বাল্যবিবাহ এবং স্ত্রীজাতি সম্পর্কে সন্কীর্ণ 
দৃষ্টিভঙ্গির ফলে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে '্্রীপুরুষের সত্যকার সামাজিক 
মেলামেশ।' ভদ্র বাঙালি সমাজে চালু ছিল না এবং তা সম্ভবও ছিল না। 
আলোচ্য প্রসঙ্গে ছানা ক্যাথেরীন ম্যলেন্সের স্ত্রীপোকদের শিক্ষার্থে বিরচিত 
ফুলমণি ও করুণার বিবরণ” (১৮৫২ )-এর অংশবিশেষ গৃহীত হলো | বাঙালি 
স্ীপুরুষের লামাজিক মেলামেশা প্রসঙ্গে লেখিকা বলেছেন £ অপরিচিত পুরুষদের 
সঙ্গে আলাপািতে “বাঙালী স্ত্রীলোকের! যে একেবারে ইংরাজ বিবির সভায় হয় 
আমার তো! এমভ বাঞ্ছ| নাই; কেনন৷ তাহার] পুরুষদের সহিত হিভজনক 
আলাপ করিতে চাছিলে এক প্রকার লজ্জার আবশ্বক আছে, কিন্ত সেই লজ্জা 
খোমট! দ্বার] নয় বরং মনের শুদ্ধত পারা প্রকাশ পায়। যেস্ত্রীর এত লজ্জা! 
থাকে, সে কখন কোন পুরুষের সাক্ষাতে অপবিত্র বাক্য ও মন্দ কৌতুকের কথা 
কহিবেন ন1,... | ক্রমে তাহার! (নারী ) যখন ইংরাজদের বিদ্ভাদি শিক্ষা 
করিবে, তখন তাহারাও আমাদের মতে! হুইয়! উঠিবে; কিন্তু বোধ হয়, ইহা] 
সম্পূর্ণরূপে সাধন করিতে আর একশত বৎসর লাগিবে ।”১* উনবিংশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধের সামাজিক পটভূমির বিচারে শ্রীমতী ম্যলেন্সের অনুধাবন বথার্থ। 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধেও অপরিচিত স্তরীপুরুষদের মধ্যে সামাজিক মেলামেশ। খুব 
স্বাভাবিক ছিল ন]। ছয়ের দশকের কলকাতায় “মেয়েদের বাইরে যাওয়া আপা 
ছিল দরজ। বন্ধ পান্কির হাপ ধরানে অধ্ধকারে ।'*."*'ফোনো মেয়ে বদি হঠাৎ 
পড়ত পরপুরুষের সামনে, ফস করে তার ঘোষটা নাধত নাকের ডগ! পেরিয়ে, 
জিভ ফেটে চট্‌ করে ধীড়াত সে পিঠ ফিরিয়ে ।”২* এবারে খোদ ঠাকুর পরি- 
বারের অন্দরমহলের কথ। বিবৃত হচ্ছে ।২১ বিলেত যাবার প্রাকালে ( ১৮৬২ এর 


১৮, 0০080019011, 1180 07080018. 9০০51 116 ৪25৫ 001 /073১0---1755 9012095 
51865008105 718882006 95০0100+ 081০31ঞ, 8685 2, 1969. 0. 1০ 

১৯, হাঁদা ক্যাথেনীন ফ্যলেন্স/ফুলমণি ও করুণায় বিবরণ/১৩৬৫ বঃ/২৮-২৯ পৃঃ । 

২০, রবীন্রদাথ ঠাকুর/ছেলেবেলা/১৩৫৫ ব:1৭ পৃঃ। 

২১, 88833870917 31080 8110810. 225191965 ০1 2:85016, 1968. ০0. 205. 


' ষাঙালি নরনারীর জীবনবোধ ৬ 


খার্চ) বন্ধু মনমোহন সত্যেক্রনাথ ঠাকুরের স্ত্রী আনদালন্দিনী দেবীর সঙ্গে পরিচিত 
হওয়ার জন্ত এসেছিলেন । এই পরিচয় ঘটেছিল পরিবার-পরিজনদের অজ্ঞাতে 
এবং রাত্রির অন্ধকারে । জ্ঞানদানন্দিনী দেবী শয়নকক্ষে মশারির ভিতয়েই 
ছিলেন, কিন্তু এই দুই অপরিচিতের মধ্যে কোনে! কথাবার্ত1 হয় নি, বরং মন- 
মোহনকে দেখে জ্ঞানদানন্দিনী মুখ ঘুরিয়ে নিয়েছিলেন । যখন উদ্দারপন্থী ব্রাহ্গ- 
পরিবারেই শতাব্দীর দ্বিতীয়োর্ধে এই মানপিক অবস্থা, তখন রক্ষণশীল ও সাধারণ 
পরিবারের নরনারীর সম্পর্কে আর অধিক কী আশা করা ঘায়। 

বস্ততঃ স্ত্রীশিক্ষার প্রসার এবং ব্রাহ্মলমাজের প্রগতিশীল ভূমিকার ফলে বাঙুল। 
দেশের সমাজের উচ্চস্তরে শ্ত্রীপুরুষের সামালগিক মেলামেশা আরম্ত হলেও তা] 
ছিল পীমিত | শতাব্দীর শেষপর্যায়ে বাঙলার নবজাগরণের অন্যতম প্রাণকেন্ত্র 
জোড়ানশাকোর ঠাকুরবাড়ি স্ত্রীপুরুষের মেলামেশার ক্ষেত্রকে সম্প্রসারিত করে 
দেয়। এই বাড়ীর সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর নারী স্বাধীনতার প্রধান পৃষ্ঠপোষক 
ছিলেন, দ্বিতীয়বার বিলাত যাত্রায় তারই উৎসাহে পত্বী জ্ঞানদাননিনী সঙ্গে 
যান এবং পর্দ। প্রথা ভাঙেন। এই বাড়ির সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপের সম্প্রসারণের 
মাধ্যমে এই পরিবারের কন্যা ও বধূরাই ঘরের ভিতরে ও বাইরে বিভিন্ন 
সামাজিক অনুষ্ঠানে নারীদের প্রতিষ্ঠা লাভে নেতৃত্ব দান করেন। তাদের 
উদ্যোগে বাঙালির জবনচর্যায় ভারভীয় জীবনবোধ সমাদৃত হয়। 

বাঙালি নারীর সামাজিক জীবনের ক্ষেত্র সম্প্রসারিত হওয়ার ফলেই নারীসতার 
জাগরণ ঘটে। ঘর থেকে বাইরে যেদিন নারী পদার্পণ করলো, সেদিন নারীর 
স্বচ্ছন্দ বিহারিনী শক্তি প্রকাশ পেল। রোমান্টিক জীবনবোধের সঙ্গে পরিচিত 
হওয়ার ফলেই তাদের মনের রুদ্ধ দুয়ার খুলে ঘায়। একদিন পুরুষ যাকে ভোগের 
বস্তরূপে ব্যবহার করেছে, এখন স্বাধিকার অর্জনের পর, সেই নারী তার 
বিজয়িনী কূপ প্রকাশে উন্মুখ হয়েছে। অবশ্য বাঙালি নারীর এই বিজযর়িলী 
রূপ উনবিংশ শতাব্দীতে নয়, বিংশ শতার্ধীতেই বিশেষ ভাবে প্রকাশ পায়। 


সত্তার জাগরশ-_ 


নরনারীর জীবনবোধের রূপায়ণে নারীসতার ভুমিকা কতখামি তা ভেবে 
দেখ! যেতে পারে। সুস্থ দাম্পত্য সম্পর্ক নরমারীর পারস্পরিক জীবনাগু- 
ছুতির উপর নির্ভরপীল। উনবিংশ শতাব্ীতে গতানুগতিক বাঙালি 
জীবনে নারীর নাসীত্ব আজকের মতে! নিশ্চয় শ্রদ্ধায় বিদয় ছিল না। 


৬৮ ঘাংলা উপন্যাসের উৎন সন্ধানে 


পরবর্তী স্তয়ে বিবতিত সমাজ-পরিবেশে বাঙালি নারীকে এই শ্রদ্ধা অর্জন 
করতে হয়। 

আমাদের জাতীয় এতিহে কি নারীর এই স্বকীয় জীবনবোঁধের পরিচয় নেই ? 
আছে। শরশব্যায় শায়িত ভীম্মকে যুধিষ্টির প্রশ্ন করেছিলেন ধে নরনারীর মিলনে 
কে অধিক সখী । তখন ভীম্ম একটি কাহিনী বলেন । রাজ! ভঙ্গাশ্বন পুত্রকামনায় 
অগ্রিগেবের উদ্দেশ্যে যজ্ত করে একশত পুক্র লাভ করেন, এর ফলে ইন্জ অসসৃষ্ট' 
হন এবং ভঙ্গান্বন রমণীরবপ লাভ করেন । ছুঃখে রাজ] বনবাশী হন এবং সেখানে 
এক খষির ওরসে স্ত্রীন্বপী রাজ! একশত পুত্রের জন্ম দেন। তখন ভঙ্গাশ্বন এই 
একশত পুত্রকে পূর্বের একশত পুত্রের নিকট নিয়ে ছু'শত পুত্রকে মিলিত ভাবে 
রাজ্যভোগের পরামর্শ দেন। কিন্তু এবারেও ইন্দ্র পুত্রদ্দের মধ্যে বিরোধ ন্ষ্ি 
ক'রে ছুইশত পুত্রকেই ধ্বংস করেন । তখন ভঙ্গান্বন পুত্র শোকে কাতর হয়ে ইন্জের 
শরণাপন্ন হন এবং পূর্বক্কত ভুলের জন্য ক্ষমাপ্রার্থী হলে ইন্্র সন্ত হন এবং রাজার 
ওরসজাত বা রাজার গর্জাত যে-কোন এক অবস্থার একশত পুত্রের জীবন' 
দানে সম্মত হন। সন্তানের প্রতি পিতার চেয়ে মাতা অধিক সংবেদনশীল এবং 
এই মাতৃত্বের দাবীতেই তখন ভঙ্গাম্বন গর্ভজাত সন্তানদের জীবন কামন1 করেন।' 
অন্তবরে ইন্দ্র ভঙ্গাম্বনকে পুরুযক্ধপ ফিরিয়ে দিতে চাইলে রাজা স্ত্রীরূপই কামন। 
করেন, কারণ নরনারীর মিলনে নারীই অধিক সখী । যেমন পাথরের মধ্য; 
দিয়ে বয়ে যাবার কালে পাথরে বাধাপ্রাপ্ত হয়ে জলধার1 উদ্ছালিত হয়ে ওঠে 
এবং এই কড়ি-কোমলের মিলনে কোমল শ্বভাবা1 জলধারাই বেশি পরিতৃপ্ত হয়, 
তেমনি নরনারীর জীবনে নারীই হলো সোতশ্বিনী এবং নারীযত্বর এই তৃণ্টি 
মাতৃত্বের মধ্যেই পূর্ণতা লাভ করে। কারণ নারীর যৌন জীবনের মূলীভূত 
বিষয় যাতৃত্ব-_নতুন স্হষ্রির প্রেরণা । 

সত্রীকপী ভঙ্গাব্বনের মাধ্যমে নারীর স্বকীয় জীবনবোধ প্রকাশ পেয়েছে। এই 
চেতনার পিছনে পাশ্চাত্য ব্যক্তিস্বাতন্ত্র্যের অনুরূপ কোনো “ইজম' (1503) কাজ: 
করে নি, কিন্ত মহাভাকতের এই কাহিনীর মাধ্যমে নারীর শ্বকীয় ূপটি উদঘাটিত 
হয়েছে এবং এই নারীসত্বার বহিঃপ্রকাশ ঘটেছে একটি পুরুষের রূপান্তরিত 
জীবন-বোধের মাধ্যযে | মন্দিরময় ভারতে এই প্রাচীন ভারতীয় জীবনাহুরাগের" 
শিল্প নিদর্শন থাকলেও বাঙালির জীবননর্ধায় তার কোনো অতিপ্রকাশ ঘটে নি। 
কালিফাসের : রধুবংশম্"এও বিবাহিত জীবষে লারীর ৮০০৪ কথা নারিকা 
ইন্দুয়ভীর উক্তিদড জেনে ছি-্ 


বাঙালি নরনারীর জীবনবোধ ৯ 


“গৃহিনীসচিবঃ সখী মিখঃ | 

প্রিয়শিত্া ললিতে কলাবিধো 1» ্ 
“অবশ্যই এই উক্তিতে নারীর বৃহত্তর পরিচয় বিবৃত হয়েছে। 
পারস্পরিক সুখ ও সহমধিভাবোধ নরনারীর রোমান্টিক জীবনবোধের বিশেষস্ব । 
সমগ্র মধ্যযুগ ও আধুনিক যুগের প্রথম দিকে বাঙালি নারী এই সচেতনজীবন- 
বোধ রছিত। কেন না বছু সতীনের খরে ও কুলীনের রে বাঙালি নারী একটি 
'ভোগাপক্ত পুরুষের নিকট তার জীবন ও যৌবন বলি হতে দেখেছে মাস্্র। 
ভারতীয় দাম্পত্যজীবনে নারীর আদর্শ ভূমিকার কথা! থাকলেও, কার্যতঃ মধ্য- 
যুগের বাঙালি জীবনে প্রতিকূপ পারিপাশ্বিক অবস্থায় হুস্থ দাম্পত্য সম্পর্ক 
বিকাশ লাভ করতে পারে নি বরং দাম্পত্য জীবনবোধ সীমিত হয়ে আসে এবং 
বাঙালি জীবনে প্রাগুক্ত ভারতীয় জীবনাদর্শের আর বিশেষ ফোনে! অস্তিত্ব 
থাকে না, সভীত্বের সংক্ষারটুকুই অবশিষ্ট থাকে । 
উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালি মেয়েরা বলেছে “মেয়েছেলে হওয়া মিছা! ।”২ এবং 
এই মনোভাবেরও পরিবর্তন খটেছে ধীরে ধীরে । রবীন্দ্রনাথের যোগাযোগ 
উপন্তাসের নায়িকা কুমুদিনী নতুন যুগের জাগ্রত নারীসত্তার প্রতীক । কুমুদিনী 
স্বামীর অন্ধ অধিকারবোধের বিরুদ্ধে যে-নীতিগত প্রশ্ন তুলে ধরে ত1 উনবিংশ 
শতাব্দীর নারী জাগরণের প্রত্যক্ষ ফলশ্রুতি | কুমুদিনী ব্যক্তিত্বের আভায় 
আলোকিত । স্ত্রীকে 'দাসী? ভাবে দেখার পরিপ্রেক্ষিতে কুমুদিনী নারখর 
স্বাধিকারের ষে-প্রশ্ন তুলেছিল তা কিন্তু পাশ্চাত্ত্যের নজীর দেখিয়ে নয়, বরং 
প্রাচীন ভারতবর্ষে নারীর যেটুকু সামাজিক মর্যাদা ছিল তাকেই কুমুদিনী তার 
জাগ্রত চেতনার আলোকে প্রমাণ স্বরূপ তুলে ধরেছিল। মধুস্্নকে জিজ্ঞাসা 
কবেছিল £ “শ্ত্রীধাদের দাশী তারা কোন জাতের লোক?” অর্থাৎ এ মেয় 
্বামীর অসঙ্গত ব্যবহার ও তার অন্ধ প্রভুত্বের বিরুদ্ধে মাথ! তুলে দাড়িয়েছে । 
কেননা সে দেখেছিল রঘুবংশম্-এর ইন্দুমত্ীর উক্ভিতে স্ত্রীর যে যে বৈশিষ্ট্যের 
কথ! বল হয়েছে তার মধ্যে “দাসী তো! কোথাও নেই ।” 
বস্ততঃ সম্ভার এই জাগরণ নারীর আত্মসচেতনতা ও অধিকা রবোধ অর্জনের 
দ্বারাই সম্ভব হলে | হুর্যমুখী-ভ্রমরের সঙ্গে কুমুদিনীর পার্থক্য গতীর জীবনবোধে 


৭২. ভ্রীমতী রাসনু্দরী দাসী/আমার জীবন1১৩৬৩ বঃ সম্মেরণ/ ৭ পৃঃ । দ্বীনেশচন্রা সেনের ভাষা 
“আমীর জীবন" পুস্তকখানি শুধু রাসহুন্দরীর কখ! নহে, উহ! মেকেলে হিপ রষগীগণের সকলের 
'কথা।”--'ভূমিকা'/৮৮ বৎসর ব্যসে রাসনুদ্দরী দেবী আমার জীবন রচন1 করে (১৩৫ বঃ)। 


পও বাংলা উপন্ভাসের উৎস লগ্ধানে 


এবং কুমুদিনী র্যমুখী-ভ্রমরের শমুরুপ দাস্পত্য সম্পর্কের শিকার হয়েও বিবাহিত 
জাবুনে স্ত্রীর শ্বাধিকারের প্রশ্ন তুলেছিল! এই হলো কালের অবশ্স্তাবী 
পরিণতি । এবং এই চরিকস ও জীবনবোধ কালের চিহ্বহ । আলোচ্য পর্যায়ে 
উনবিংশ শতবীর মধ্যাহ্ের পারিবারিক জীবনে নারীর শ্বাধিকার প্রতিষ্ঠার 
প্রতীক একটি আদালতীয় ঘটন1 উল্লিখিত ₹লো।। সম্বাদ ভাক্ষর-এর পাতায় 
মন্তব্য সহযোগে ঘটনাটি প্রকাশিত হয়েছিলং৩ এবং তা হলে এই--“কোলো 
সন্ত্রা্ত হিন্দু ন্বীয় রমণীর প্রতি নিষ্ঠুর ব্যবহার করিলে মাজিষ্রেটু সাহেব ও স্ত্রীর 
আবেদন মতে অত্যাচারের প্রমাণ লইয়] দুর্জন শ্বামীহত্ত হইতে তাহাকে যুক্ত 
করিতে পারেন কি না? মাজিট্রেু কঞ্চিয়াছিলেন তিনি এ প্রকার রমণীকে 
দ্বামীহত্ব হইতে যুক্তি দ্িংত পারেন,..... অবশেষে এই প্রশ্ন সদর দেওয়ানি 
আদালতে আইসে, সদরীয় জজের] মাজিষ্ট্রেটের মতেই মত দিয়াছেন । 
এইক্ষণে..-কুলবালারা অনেকে স্বামীর অত্যাচার অসন্বাবহার সহা করিতে না 
পারিয়া মাজিষ্ট্রেটা আজ্ঞায় হ্বতত্ত্র হইবেন, আমরা এই নৃতন বিধি শ্রবণে দুঃখিত 
নছি কেন না এদেশীয় অনেক লোকে স্ত্রীপ্দিগকে দ্রাশীজ্জানে তাহাদিগের প্রতি 
অত্যন্ত কুব্যবহার ও অত্যাচার করেন, এই বিধানে তাহার! নর হইবেন আর 
মহিলাদিগের উপর অকারণ কণ্ঠ গঞ্জন করিতে পারিবেন না।” 

--অর্থাৎ এক সম্ান্ত হিন্দু রমণী তার দুর্জন স্বামীর অত্যাচার থেকে মুক্তি চেয়ে 
আগালতের শরণাপন্ন হয়েছিল। যদিও এটি ব্যক্তিবিশেষের কথা, নিবিশেষ 
মানুষের নয়, তবুও তার গুরুত্ব প্রবহমান কালের পরিপ্রেক্ষিতে অনেক বেশি 
তাৎপর্যপূর্ণ, কেন নাস্বামীর সঙ্গে বিচ্ছেদ কামনা মধাযুগের হিন্ুনারীর পক্ষে 
কল্পনাতীত ব্যাপার ছিল, কারণ ইহফাল-পবরকালের প্রশ্ন জড়িত ছিল। কিন্তু 
উনবিংশ শতার্ধীতে পরিবঞ্িত অবস্থায় বাঙালি নারী প্রয়োজনবোধে হ্বাধীর 
সঙ্গে বিচ্ছেদ কামনা করতে পেরেছিল । এই সন্ত্রস্ত রুমলীর চেতনাকে আমরা 
যুগের প্রতীক রূপেই গ্রহণ করতে পারি। 

এই কালের মানুষ ইহু-লচেতন, আত্ম-সচেতন ও জীবননিষ্ঠ হয়ে ওঠে এবং 
জীবনকে ভালবাসতে গিয়ে বাঙালি নরমারী সামাজিক জীবনে কোথাও, 
একটা অপূর্ণতা বোধ করে। এই অভাববোধের প্রশ্নেই পুরুষেরা নারীকে 
মর্যাদা বিতে শেখে এবং ব্যক্তিত্বাতগ্র্যবোধের প্রকাশের ফলে মানুষের মধ্যকার 


২৩. সন্থাদ ভাক্ষর (২* মার্চ ১৮৫০/১৪৪ মংখ্য ১-_-বিময় ঘোষ ( সম্পাঃ )সামরিকপত্জে ফাংলার, 
সমাজচিত্র, ওয় খও/১৯৬৪1৪৭১ পৃঃ । 


বাঙালি মরমাযীয় জীবসবোধ ৭১ 


সুখ কাষন! বাপনা প্রভৃতি প্রকাশ পায়। এই অভিপ্রকাশ মানবিফ 
জীবনবোধকে কেন্দ্র করে দ্ূপায়িত হলেও প্রথম প্রথম তার অভিব্যক্তি ছিল 
স্থল। স্বাধিকার প্রতিষ্ঠায় সচেতন নারীর এই বাক্তিমনের প্রাথমিক পরিচয় 
আছে নাটুকে রাঁমনারায়ণের চক্ষুদাল প্রহসন (১৮৬৯ )-এ। যদিও এই 
প্রকাশ অনেকাংশে স্থল, কিন্তু তা জীবন্ত এবং ৩1 আমাদেরকেও বিশ্বিত 
করে। প্রহ্সন্টির ছটি চরিত্র নিকুঞঙ্জ ও তার স্ত্রী বহুমতী, নিকুঞ্জ রাতের 
বেশির ভাগ পতিতালয়ে কাটিয়ে বাড়ী ফেরে । কিন্তু বহুমতীর এতে ঘোরতর 
আপত্তি, কেননা এতে তাদের দাম্পত্যজীবন সুখের হচ্ছে না। এবং বাধ্য হয়ে 
ক্বামীকে স্থপথে আনয়নের জন্য বন্মতী এই বলে ভয় দেখায় যে প্রয়োজনে সে 
অপর পুরুষের সঙ্গ কামনা করবে । স্ত্রীর এই ধরনের কথায় নিকুঞ্জের মধ্যে 
মিথ্যা স্বামিত্ব জেগে ওঠে £ “এই বলে তুই কুকার্ধ করবি?" বসথমতী তখন 
উত্তর দিয়েছে; কেন? আমি কিমাচুষ নই? আমার রক্ত-মাংসের শরীর 
নয়? আমার মল নাই? ইন্দ্রিয় নাই, হখছুঃখ নাই? কিছুই নাই? তুমি 
কর কেন? তুমি কি সংকার্য করে থাকো ?*-“অর্থাৎ নারী হলেও জীবনকে 
ভোগ করার নীতিগত অধিকার তার আছে এবং স্বামীও যে সংপথে চলছে না, 
স্ত্রীতা স্মরণ করিয়ে দিতে পেরেছে এবং পরোক্ষে সে শ্বাধীর শ্েচ্ছাচারিতার 
বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানিয়েছে । নারীর সত্তার এই জাগরণ নারীর স্বাধিকার 
অর্জনের পথকে স্থগম করে। 


নায়িকা চরিত্রের উদ্ভব ও বিকাশ-_ 


মানবিক কৌতৃঙঃল সমূহ গভীর ভাবে দানা বাধার ফলে মানুষে-মানুষে 
শতাব্দীর ভেদ প্রাচীর ভেঙে পড়ে এবং নর ও নারী সম্পঞ্চিত পারস্পরিক 
আগ্রহ ও শ্রদ্ধ। বুদ্ধি পায়। ক্রাঙ্গদের জীবন সম্পফিত ইতিবাচক 
দৃষ্টিভঙ্গি এই চিন্তাধারাকে আরে সম্প্রপারিত করে। কারণ পাধারণ ও 
রক্ষণনীপ বর্ণ হিন্দুপমাজে অপরিচিত শ্ত্রীপুরুষদের মধ্যে সামাজিক মেলা-মেশ! 
ছিল না বললেই চলে । ব্রাহ্মদের মধ্যেও এই মেলামেশার পথ ১৮৭৮ ্রী্া্টে 
“ভারতবর্ষীয় ত্রাঙ্ষলমাঞ্গ' ভ্বিধা বিভক্ত হওয়ার পর সুগম হয়। কেন না ছয়ের 
দ্বশকেও ঠাকুরবাড়ির মতে! ব্রাক্মপরিবারে এই মেলামেশার আবহাওয়া 
স্বাভাবিক ছিল না। শতাব্দীর প্রথবার্ধে এই লামাজিক প্রতিবেশ আরে! 


৭২ বাংল উপভাসেক উৎস সন্ধানে 


প্রতিকূল ছিল বলেই. যাইকেল মধুশ্দন দন্ত বার্থ লারীচরিত্র অঙ্কনে অক্ছবিধা 
বেধি করেছেন ।২৪ 

বস্ততঃ পাশ্চাত্ত্য গ্গীবনচেতনার সান্রিধ্যে বাঙালি নরমারীদের মধ্যে রোমান্টিক 
জীবনবোধ প্রসার লাভ করে। পাশ্চাত্য শিক্ষা! ও জীবনবোধ, নায়ী সম্পর্কে 
ক্রম বর্ধমান সশ্রদ্ধ মনোভাব ও রোমান্টিক জীবনানুভূতির কল্যাণেই কি জীবনে 
কি সাহিত্যে নারী সমগ্র সৌন্দর্যের মূলীভূত আধার হয়ে ওঠে, অবশ্য এর মুলে 
ভারতীয় খ্ুপদী, জীবনবোধও কাজ করেছে এবং এই পথ ধরে ব্যক্তিশ্বাতত্ত্ 
অর্জনের ফলে বাঙালি নারী ধীরে ধীরে নায়িকা পদে ভউত্রীত হয়। বাঙালি 
জীবনে নারীসত্তার এই রূপান্তর অবশ্যই শতার্ধীর দ্বিতীয়ার্ধে প্রকাশ 
পায়। লক্ষনীয় ধে, এই দ্বিতীয়ার্ধ বাঙালি জীবনে রোমান্টিক প্রণয়ের 
উন্মেষ কাল হলেও এই প্রণয়চেতন। বাল্যবিবাহ-বহুবিবাহ-গতাম্গতিক বিবাহ 
প্রথার ভন্ভ বাঙালি জীবনে সীমিত সংখ্যকের মধ্যে প্রকাশ পায়। পক্ষান্তরে 
কিছু সংখ্যক বালবিধবার মধ্যে পরপুরুষকে আশ্রয় করে কামজ প্রেম 
লতিয়ে ওঠে। 

সমকালীন সাহিত্যেও সমাজ জীবনের এই দিকটির প্রতিসরণ ঘটেছে। শুধু 
নাটক নয়, স্থজ্যমান বাংলা উপন্াসের প্রথম পর্যায়েও এই কিশোরী ও উদ্ধিত্্ 
যৌবন1 বিধবাদেরই বিশেষ উপস্থিতি লক্ষ্য করা যায়। বঙ্কিমচন্দ্রের 
কুন্দনঙ্গিশী ও রোছিণী বিধবা, রবীন্দ্রনাথের বিনোদিনীও। বাল বিধবাদের 
এই প্রণয়চেতনাকে অনেকে কামজ পদদ্যথলন বলে চিহ্নিত করতে চেয়েছেন। 
কিন্ত নরনারীর প্রেমের যে মানবিক সস্তা তা কামজ সম্পর্ককে বাদ দিয়েকিন! 


২৪. ক. কুষ্কুমারী নাটক (১৮৬৯ ) প্রসঙ্গে মধুক্দন বাঙালি নাগীর সামাজিক বিশেষত্বের প্রতি 
একটি পত্রে দৃষ্টি আকর্ষণ করেন £ *]16 1২051110001 5010৩80 (079158, ৮০0) 
৫1210901098115 9.৪ 951] 8৪ 50088119, 81৩ ৮619 01767606, 26 5০01৫ 81700 1706 
৪8001000616 [| ৩2৩ €0 10000005 8 620915 €(৪. %1100০03 026 ) 01500023818 
10) & 70905 01689 11181 2021) ০6 1051 100509100, 0109010৩011 0867. 2045 
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খ. সেকম্পীয়রের নাটকের মানদণ্ডে মধুহুদনের নাটকের সমালোচন! প্রসঙ্গে মধুনুদন বন্ধু 
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[ ডঃ ক্ষেত্র গুপ্ত/কবি মধুদৃদদ ও তার পত্রাবলী/১৩৭*1যখারমে ১৬৬ ও ১৫৪ পৃঃ । ] 


বাঙালি নর়নারির জীবনবোখ ৭৩ 


ডা তেবে দেখতে হবে। অধিকস্ত উনবিংশ শতাকীর বাঙালি জীবনে নায়িক। 
চরিবের বিকাশে প্রধান অন্তরায় ছিল রোমান্টিক জীবনবোধের অনুপস্থিতি ও 
বাল্যবিবাহ । বরং বন্ধিমচন্্রই নিজের ল্ষ্টির মাধ্যযে বাঙালিকে নতুন নতুন 
জীবনবোধের সঙ্গে পরিচয় করিয়ে দিলেন এবং তার রচনা পাঠেই পাঠককুল 
এই নতুন জীবনবোধের প্রতি আক হয়। মধুশ্দন ও বছ্ছিঘচল্্র পড়েই 
বাঙালি তরুণী সচেতন ভাবে হদয়বিলাপিনী তে শেখে। ভারতচল্রের 
কাব্যও প্রভাব বিস্তার করেছে। আলোচ্য কালে ভবভুতির সংস্কত নাটক 
মাপভীমাধব-এর ব্যাপক অনুবাদও লক্ষণীয় বিষয়। মালতীমাধব-এর 
বিষয়বস্ত প্রণয়-রসের পরাকাঠ1 ৷ কাদম্বরী ও অভিজ্ঞান শকুত্তলম্‌.এর অনুবাদও 
উল্লেখনীয়। বাঙালি নারীর ভাবজগতে নায়িকা চরিত্রের অভিনয়ের 
হাতেখড়িও এই সাহিত্য পাঠে। বস্ততঃ এই সাহিত্যকত হৃদয়বোধের 
বারা পরিবর্তনের পথ ধরেই বাঙলার প্রথম রোমন্টিক রমশীকুলের আবির্ভাব 
চিত হলে! ২৫ স্থতরাং বলা চলে য়ে, আধুলিক বাঙালি নার্িকার 
জন্ম সাহিত্যের প্রতিবেশে। অতঃপর এই নায়িকাঁচেতনা বাংলার 
আর্্র-জলবাতাসে লালিত পালিত হয়েছে- আবির্ভাব ঘটেছে ললিত 
লবঙ্ষলতাদের । 

বাঙালি সমাজে আধুনিকাদের জন্ম স্্রীশিক্ষার প্রসার এবং ব্রাক্মলমাজের নতুন 
জীবনবোধের ফলেই সম্ভব হপো। গত শতাব্দীর শেষ পর্যায় থেকে 
ওপস্ভ/পিকেরা নায়িকা চরিক্রের সন্ধানে এই সামাজিক পটগ্মিতেই বিচরণ 
করেছেন । বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকেও বাংলা উপন্াাসের অনেক বিশিষ্ট 
নায়িকা চরিত্রের সন্ধান অধিকাংশ ক্ষেত্রে উচ্চবর্ণ হিন্দুসমাজে ও ব্রা্গপরিবেশে 
মিলেছে, বঙ্ছিষচন্দ্রে নায়িকা চরিত্রের ক্ফুরণ ঘটলেও কুন্দ এবং রোহিলী 
সামাজিক দি থেকে অপাংক্তেয় ছিল। বস্ততঃ রবীন্ত্রনাথেই তরে সরে 
যথার্থ বাঙালি নায়িকার বাঙয় মুতিলাভ। চোখের বালি-র বিনোদিলী, 
গোরা-র ললিতা, চতুরঙগ-এর দাযিনী, ঘরে বাইরে-র বিমল বাঙালি নারীর 
নায়িক] সত্তার প্রতীক । শেষের কবিতা-র কথা নাই বা বলা হলো । বস্তুতঃ 
রবীন্দ্র-কথাসাছিত্যের বিভিন্ন পর্যায়ে বাঙালি নায়িকার ক্রমবিকাশের ইতিহাপটি 


২৫. রবীন্দ্রনাথ গরাকুক্/সাহিত্যের পথেস্্রবীন্দ্র রচনাবলী, ২৩ *ও্/বিশ্বভারতী, ১৩৫৪ বঃ1৫১৯ ও 
৭৫২৫ পৃঃ | 


98 বাংল উপস্কাসের উৎস পন্ধালে 


বিধৃত আছে এবং এই ইতিহাস প্রবীন গরেষকের আলোচনার বন্তর়পেও 
গৃহীত হয়েছে ।২৬ 

উনবিংশ শতার্দীতে বাঙালি জীবনের বিভিন্ন সীমাবদ্ধতার জন্য বাংলা 
উপস্ভাসের প্রথমযুগে সমকালীন জীবন নিয়ে যহৎ সাহিত্য স্ঠিতে লেখকগণ 
উৎসাহবোধ করেন নি। এর অন্ভতম কারণ এই কালের সমাজ প্রতিবেশে' 
মহত্তম সাহিত্য শ্থষ্টির উপযোগী নায়িকা চরিত্রের সন্ধান মেলা ছ্ুফর ছিল, 
বঙ্ধিমচন্দ্রেও যথার্থ রোমান্টিক বাঙালি নারীচরিত্রের সন্ধান মেল! ভার। এই: 
সামাজিক সীমাবন্ধত| একালের লেখকদেরকে সাহিত্য স্ষ্টির জন্ত প্রধাদতঃ 
প্রাচীন ও মধ্যযুগের দ্বারস্থ করেছে। 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দিকে বাংলাদেশের সমাজের রূপ স্পষ্টত: পরিবতিত। 
এই পরিবর্তনের ফলে একদিকে কথাসাছিত্যের নতুন বাতাবরণ গড়ে উঠছে, 
অন্যদিকে নতুন জীবনবোধের বিকাশে কথাসাছিত্যের চরিত্রন্থঠির প্রয়োজনীয়, 
বৈশিষ্্যসমূহ দান! বাধছে। বিবতিত এই সামাজিক প্রতিবেশে ব্যক্তি মানুষের 
জীবন বিভিন্ন দ্বন্দ্বে উগিমুখর হয় এবং একাধিক পটপরিবর্তনের ফলে বাঙালি 
নরনারীর চরিত্রের বিস্তার ঘটে | অধিকত্ত বিবাতিত প্রতিবেশে বাস্তব অবস্থার 
সঙ্গে মোকাবিল1 করতে গিয়ে বাঙালি জীবনে ইহ-চেতনা প্রকাশ পায় এবং এই 
চেতলাই কথাসাহিত্যকে জীবনান্ুসারী করে। এই পথেই বাংলায় নভেল 
স্থির প্রয়াস বাস্তবায়িত হয়। 

মানুষের বহিরঙ্গ পরিচয়ের চেয়ে অন্তরঙ্গ জীবনের পরিচয়েই নভেল-এর বিষয় 
(গীরব | এখানেই নভেল-এর সঙ্গে রোমান্স*এর বিষয়গত পার্থক্য । পারস্পরিক 
দবন্ব ও সংঘাতের মাধ্যমে নরনারীর রহম্যময় অন্তজশবনের বহিঃপ্রকাশ ঘটে | 
নরনারীর প্রণয় ও ছ্াম্পত্যজীবন সম্পকিত বিভিন্ন জটিলগাই এই অস্তজীবনের 
পরিস্ফুটনে সাহায্য করে। জীবনের এই জটিল দিকগুলিকে তুলে ধরবার জন্থই 
নভেল জাতীয় সাহিত্য । তাই জীবনে যখন জটিলতা সংক্রমিত হয় নি তখন 
নভেল জাতীয় সাহিতা রচনার বাতাবরণও গড়ে ওঠে নি। বাঙালি জীবনে 
এই জটিলঙা-সংক্রমণের কাল হলো উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ। 


২৬. 15001000815 91108081081), 22629150655 011 58915. 1968. 


8. বাংলা গন্ঠে সামাজিক মানুষের ভিড় 


--মানুষ ও সাহিত্য-_ 

পছ্য সম্পর্কে একটি মনোজ্ঞ আলোচনায় ববীন্দ্রদাথ বলেছেন ; “প্রত্াহের এবং 
প্রত্যেকের ভাষ! হইতে ্বতস্ত্র করিয়া সে আপনার জন্ত একটি দুনধহ অথচ হুদার 
সীমা রচন1 করিয়া রাখিয়াছে।”১ প্রত্যহের এবং প্রষ্তেকের ভাষ1 থেকে দূরে 
কবিতার এই বিচরণই সাচিত্যের পরিমগুলে গগ্ভ ও কাবে।র বন্্র উদ্দেশ, লক্ষ্য 
এবং পার্থক্য নির্দেশ করে, বলে দেয় এই ছুয়ের ছুই ভিন্ন ভাবঞ্জগতের কথা। 
প্রত্যহের এবং প্রত্যেকের ভাষ! থেকে কবিতা] নিজেকে দূরে রাখায় দৈনন্দিন 
জীবনের রূপকার ব্ূপে গগ্যের ভাব ও ভাষা শৈলী হয়েছে জীবননিষ্ঠ। বস্তুত: 
সাহিত্যের এক বিশিষ্ট প্রকাশ মাধ্যম ন্ূপেই গগ্ভ অধিক মানব-জীবননিষ্ঠ | 
অনেকাংশে গদ্য তাই সমকালেরই বাণীমুতি । 

নভেল সমকালের মানুষের জীবনের শিল্পবিস্তস্ত বূপ। এই রূপ স্থির জন্য 
প্রয়োজন সামাজিক প্রতিবেশ রচন1, যার মধ্য দিয়ে মানুষ তার ব্যক্ি মহিমায় 
মাথা উ”্চু করে দাড়াবে । মানুষ ও তাঁর আচার-ব্যবহার সমাজ ও পারিপার্থিক 
জীবনধারা সম্পকিত চিন্তাভাবনার পরিবর্তনের ফলেই গ্য সাহিতোর 
অঙগনে-প্রাঞ্জনে সাধারণ মানুষের উপস্থিতি বৃদ্ধি পায়। উনবিংশ শতাব্দীর 
গোড়া থেকেই সংবাদপত্রের স্যত্রে সমকালের নিধিশেষ মানুষ সম্পকিত কৌতৃহছলই 
রসাশ্রিত হয়ে বাংল! গগ্ভের বিধয়রূপে পরিগণিত হয়| প্রথম দিকে বাংলা গদ্য 
বিভিন্ন ধর্মীয় বিতর্কের সপিল পথে যাত্রা শুরু করলেও পরিবর্তনমুখী জীবনের 
ঘাত-প্রতিঘথাতে এবং সামাজিক আন্দোলনের ফলে গগ্য সাহিত্য জীবনরসে 
্পদিত ইয়ে উঠেছে । একালের সামাজিক প্রতিবেশ জীবনাহুসারী শিল্প 
নভেল-এর ক্ষেত্রে বিশেষ সঙ্চায়ক হয় । নভেল-এর রস পরিণামের জন্য প্রয়ো- 
জলীয় বাস্তবতা বাংল! গছের বিভিন্ন পর্যায়ে ক্রমশঃ সঞ্চারিত ছতে থাকে। 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমদিকে ইংরেজি শিক্ষার প্রসারকালে ব্যক্কি বিশেষ শুধু 
নিজের সম্পর্কেই সচেতন নব, অন্ভান্তঞ্জের সম্পর্কেও সচেতন হতে থাকে। 
সংখ্যার জল্প হলেও এই কালের মাহুষ মনে করতে পারছে অপরের হুখহুঃখের 


১. রুবীন্রনাথ ঠাকুর/পঞ্ডুত/১৯৬১/৮৩ পৃঃ। 


৪ বাংল! উপন্তাপের উৎস সন্ধানে 


সংগে নিজের হুখছ:খ জড়িত, কারণ সে সযাজ বিচ্ছিত্র একক কোনে জীব নয়। 
এই চিন্তার প্রতিসরণ ঘটেছে একালের কবি, সাংবাফিক, নাট্যকার ও গন 
লেখকদের মধ্যে। যুগসন্ধির কবি ঈশ্বরচন্দ্র গগ্ত এই হ্্টিধারার প্রথম 
ব্যক্িরপে চিছ্ছিত। সমহ্রির পরি5য় দানই এই কালের সাহিত্যিকঙ্গের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল। ইংরেজদের শাসনব্যবস্থায় ও ইংয়েজি শিক্ষার সম্প্রসারণ 
কালে গুণ্তকবি “আমাদের চিরাভ্যন্ত সমাজপ্রথ। ও রীতিনীতির বিপর্যয় প্রত্যক্ষ 
করেন। এই কালে সাময়িক পত্রের পাতায় পাতায় সমকালের যে-প্রতিসরণ 
লক্ষ্য কর গেল, ঈশ্বরগুপ্টের কবিতায় অনুরূপ সচেতনতার সহজ প্রকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। মুল আলোচনায় প্রবেশের পূর্বে আলোচ্য প্রসঙ্গে গুপ্ত কবির রচন। 
থেকে কোনো কোনে অংশ উদাহত হলো-_ 
(ক) উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ায় নতুন-পুরাতনের সংঘর্ষে কলকাতার মানুষদের 
মধ্যে নৈতিক চরিত্রের যে-অবনতি খটে, সে সম্পর্কে গুগ্ত কবির সচেতনতা! ব্যঙ্গ 
বিজ্ঞপ মিশ্রিত ভাষায় ছন্দায়িত হয়। যেমন £ 

“ছড়িয়ে খরের কড়ি ঢেলে দাও গলে, 

দেখে! দেখো। লোকে যেন মাতাল না বলে॥ 

তবে তুমি পাত্র লও পাত্র যদি হও। 

ছুয়ে! না বিষের পাত্র পাত্র যদি নও ॥ 
(খ) হঠাৎ করে ইংরেজি শিক্ষার প্রচনে কিছু উঠতি শিক্ষিতের আত্মাভিমান 
এবং খ্রীষ্টান পাদরীদের উদ্দেশ্য প্রত ধর্মপ্রচারের ফলে হিন্দু বাঙালি জীবনে 
যে বিজাতীয় মনোভাব দেখা দেয় গুপ্তকবিকে তা বিশেষভাবে বিচলিত করে। 
যেমন £ 
“্য থাকে কপালে ভাই টেবিলেতে খাব 
ডুবিয়া ভবের টবে চ্যাপেলেতে ষাব। 
কাট] ছুরি কাজ নাই কেটে যাবে বাবা 
ঢুই ছাতে পেটভরে থাব থাবা থাবা। 
পাতরে খাব না ভাত গো টু হেল কালো 
হোটেলে টোটেলে নাশ লে বরং ভালে । 
পুরিবে সকল আশ তেব নারে লোভ 
এখনি সাহেব সেজে রাখিব না ক্ষোভ।” 
ধগ) ঈরগুধ খাটি বাঙালি কবি। অক্রত্রিম বাঙালি ক্বভাবের বশেই নি 


বাংলা গছ লাবাজিক মাকুষের ভিড় খ্গ 


বাঙাপিকে এবং খাটি বাংলাদেশের সব কিছুকেই ভালবান্তে শিখেছিলেন । 
শতাক্ধীর প্রারস্ত থেকেই সাধারণ বাঙালির আধিক ও মানলিক ছুর্দশা প্রকট হয়ে 
হয়ে উঠেছিল । বাঙালি জীবনের হ্ুখ ও সাধ যে-সব সামাডিক গনষ্ঠানকে 
কেন্্র ক'রে আবতিত, নবান্নের উৎমব তার অস্কতম | কিন্তু ছুমূল্যের দিনে 
নবান্রের সেই আনন্দঘন উৎসব কি সম্ভব? গুপ্তকবি তাই ব্যধিতচিত্তে 


লিখেছিলেন £ 
“এবার বছরকার দিন, কপালে ভাই, 


জুটল নাকো, পুলি পিটে। 

যেমাগ শির বাজার, হাজার হাজার, 

মোর্ডেছে লোক, কপাল পিটে ॥” 
(ঘ) হিন্দু বিধবার পুন্ধিবাছের আইন প্রচলিত (১৮৫৬) হলে বাঙালি হিন্দুর 
এক বিরাট অংশ এর বিরোধিতা করে। এই আইনের পক্ষে সামাজিক নাটক 
রচনার প্রয়াস বাংল নাট্য সাহিত্যের ইতিহাসের একটি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়। 
কিস্তি ওপ্তকবি কোনে। নাটক রচনা করেন নি, কবিতার মাধ্যমে সাংবাদিক স্থলভ 
ব্যঙ্গ বিদ্রপের শানিত চুরিতে এই আইনের অসঙ্গতি সমূহ প্রকাশ করেছেন । 

“কোলে কাকে ছেলে ঝোলে, যে সকল রশাড়ি। 

তাহার] সধব]1 হবে, পরে শাকা শাড়ি ॥ 

এ বড় হাপির কথা, শুনে লাগে ডর। 

কেমন কেমন করে? মনের ভিতর ॥ 

বিবাহ করিয় তার] পুনর্ভব1 হবে। 

সতীবলে সম্বোধন কিসে করি তবে? 

বিধবার গর্ভজাত, যে হবে সম্ভান। 

“বৈধ" বোলে কিসে তার, করিবে প্রমাণ ?” 
স্বভাবহ্ছলভ চটুলতা, ব্যঙ্গের তীক্ষতা, সাংবাদিকের বীক্ষণ শ্বভাব নিয়ে 
ঈশ্বরগুণ্ড শতাব্দীর প্রথমার্ধে সাহিত্য চর্চা করেন। যুগসন্ধির কবি রূপে তিনি 
সাহিত্যে স্বকালের ঘথাযখ রূপায়ণে ছনন্ত ভূমিকা গ্রহণ করেন। সেকালের 
বিভিন্ন গন্ভ ও. নাটকাগিতে রচয়িতাদের যে-সমাজনিষ্ঠ মনের পরিচয় ব্যাজ, 
হয়েছে, গড কবির কবিত। উদ্জ মনোভাবের বলিষ্ঠ এবং বাঙ্গাত্সক প্রকাগ। 
শুধু নিজে নন সংবাদ প্রভাকর-এর মাধ্যমে গোঠী স্ছঠি করে অন্য দশঙ্নকে9 
ব্যঙ্গবিজ্ঞপের মাধ্যমে ত্বকাল সম্পর্কে সচেতন দৃঠিভঙ্গি গড়ে তুলতে সাহায্য 


4৮ ধাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


করেন। নভেল রচনায় মানুষের কথা! বলতে গিয়ে যে-আচার-আচরণের 
-পঞ্চিচয় দান কর] হয় এবং যে-আচার-আচরণের মধ্য দিয়ে মনুষ্য চরিত্রের 
বিভিন্ন দিক উদঘাটিভ হয়, ঈশ্বরগুপ্তের কবিতায় ব্যঙ্গাত্মক ভাবে মানুষের সেই 
'আচাক"আচরণ এবং পারিপার্থিক অবস্থা প্রকাশ পেল। 

বস্ততঃ উনবিংশ শতাব্ধীর নবজাগরণের উন্মেষপর্বে বাঙালি জীবমের পট- 
পরিবর্তনে পাশ্চাত্ত্য মানবশ্রীতি বীজমন্ত্রের কাজ করে । এই মানবল্লীতির স্চনার 
বাঙালি জীবনে মানুষ সম্পর্কে মানুষের কৌতুহল, মধ্যবিত্ত সযাজের বিকাশ 
এবং সমাজ সম্পফিত বিভিন্ন রকমের চিন্তাভাবনা ধীরে ধীরে দানা বাধে । 
স্বকাল সম্পর্কে এই আগ্রছ এবং বাংলা গছ সাহিত্যের বিকাশ প্রায় সমান্তরাল 
ঘটনা । সাময়িক পত্রের সংবাদ, বৃত্তান্ত ধর্মী রচনা, আখ্যান, নক্সা, প্রহসন, 
নাটক প্রভৃতি রচনার মধ্যে সমকালের মানুষের ভিড় লক্ষ্য করা যায়। এই 
জাতীয় গপ্ভ-চর্চার মাধ্যমেই জাতি-বর্ণ-ধর্ম-অর্থ নিবিশেষে মানুষ সাহিত্যের 
বিষয় হয়ে ওঠে । 


_-সাময়িকপত্র-- 

১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দে সাময়িকপত্র-পত্রিকার স্চনা। ফোর্টি উইলিয়ম কলেজের 
তত্বাবধণনে পাঠ্যপুস্তক রচনার মাধ্যমে গছোর চর্চা ও বিকাশ আর্ত হলেও তা 
মুলত অনুবাদগর্ভ ছিল। কিন্তু সাময়িকপন্বের পাতায় পাঠ্যপুস্তক রচনার 
সীমানার বাইরে মৌলিক রচনার প্রথম প্রকাশ ঘটে। এই পন্র-পত্রিকাদিই 
বাংল! গগ্সাহিত্যকে গোড়ার দিকে বস্তুনিষ্ঠ ও সমাজনিষ্ঠ করে তুলতে সাহায্য 
করে। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাই সাংবাদিকতার প্রধান ভিত্তি। ফলে একালের 
সামগ্লিকপত্রের পাতায় সমকালের মানুষের বিভিন্ন সংবাদই প্রাধাস্ত পেয়েছে। 
সাষয়িকপত্রের বিষয়বস্তর হ্বরূপ বিচায়ের জন্ভ বর্তমান আলোচনাকে ছটি ভাগে 
ভাগ কর] হয়েছে £ কে) খটনাপ্রধান সংবাদ, (খ)ট সরস ঘটনা। 


'শটনাপ্রধান সংবাদ 

নিছক ভথ্যই এট সংবাদের বৈশিষ্ট্য। এবং সংবাদটুকু দিয়েই পাঠককে খুশি 
রাখা হয়। ধর্নকথা দিয়ে আরম্ত করা যাক । লোকবাংলার ধর্মীয় জীবনের 
একটি নিবিড় পরিচয় আমর নিম়োদ্ধত সাংবাদটিতে পাই। 

“শত পোলযাআর পর দিবস সোমবার অপরাতে কতিপয় বন্ধু লহিত আনন্দধাষ্‌ 
+ পবিত্র শ্বান বোষপাড়া নামক প্রপিদ্ধ গ্রামে রালযাত্রা দর্শন করিতে গন 


বাংল! গণ্চে সাষাঞ্জিক মানুষের ভিড় ৭৯ 


করিনা ভথার স্্ীপুক্রষে অনুযন দশ সহশ্র ভাবের মহুত্ অর্থাৎ কর্ত] উপালককে 
উপস্থিত দেখিলাম, এততিন্ন সে স্থলে ক্রেতা, বিক্ষেতা' বজদশি ও নিমন্ত্রিত ০০ 
অলেক লোকের সমাগম হইয়াছিল। 
এ বহছলংখ্যক কর্তামগ্তাবলদ্িরা কেবল যে ইতর জাতি ও শান্্রবিজ্ঞান বঙছিউ 
মন্ষ্যু তাহা নহে তাহাদের মধ্যে সৎকুলোত্তব মানত, বিদ্বান, এবং হ্ক্মদশিজন দৃট 
হইপ, এই ভাবকের! ভিন্নৎ দলবদ্ধ পূর্ববক বৃক্ষমূলে বা রম্যস্থলে ব! পুষ্করিনীর 
ঘাটে বা মাঠে বা গৃহস্থের উঠানে অথব। রাজপথে স্ব স্ব মহাশয় অর্থাৎ উপুর 
বেন করিয়! বলিয়৷ একান্তঃ করণে কর্তাগুণ সংকীর্তন করিতেছে, কি আশ্চর্য, 
কি কুক, যুবতী ও কুলের কুলবধূ প্রভৃতি কামিনীগণ যাহারা পিগ্রয়ের পক্ষির 
স্যায় নিয়তঃ অস্তঃপুরে বদ্ধা থাকেন তাহার! এককালীন লজ্জা ও কুলন্তয় এবং 
মনের বিকারকে জলাঙলি দিয়া পরপুরুষের সহিত একাসনোপবিঞ্া৷ হইয়া 
আনন? লহুরী ও গোপীযন্ত্রে গীত ও বাছ্ধ করিতেছে,** ।*২ 
এই জীবনধারার পাশাপাশি নগর কলকাঁতাকে কেন্দ্র করে এক নতুন চলিধুঃ 
'জীবনবোধ গড়ে উঠেছে। মধ্যযুগের শেষে কলকাতাকে কেন্দ্র করে বাঙলা- 
দেশের জনজীবনে ধীর পরিবর্তন কুচিত ছয়। এই পরিবর্তনের মুখে কলকাতায় 
বাবৃসমাজ-এর আবির্ভাব ঘটেছিল। চেতো পরগনা নিবাসী এক বিপ্র সম্তান 
কলকাতায় এসে এই বাবৃদের সম্পর্কে যে-অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেন, সেই অতি- 
জ্ঞতার অংশবিশেষ এখানে উদাহত হলে] । 
“দিবা অবলানে যখন এ বিপ্র সম্তান সায়ং সন্ধ্যা করিয়া বপিয়াছিলেন 
তখন প্রথমতঃ বাণীর বৃদ্ধকর্তা তৎপর তাহার জ্যেষ্ঠ ও মধ্যমপুত্র ও পরেও তাহার 
কনিষ্ঠ পুজ ইহারা একে ভাবতেই বাটী হইতে বহির্গমন করিলেন তৎপরে 
তন্বাটীর ছুইজন দৌবারিক ও অন্য কোন২ চাকর অন্দর মহলে প্রবেশ করিয়] 
নিশাবসান করিল ধাবও কর্তা ও তাহার পুজেরা বাহিরে যামিনী যাপন 
করিয়। প্রাতঃকালে গৃছে প্রত্যাগমন করিলেন এই স্থলে বিশেষ ব্যাখ্যার 
প্রয়োজনাাব।”৩ 
এছাড়া এ সমাজে আরো কিছু লোক ভিড় করেছে, এরা উপগ্রহ্থের মতো ইষ&- 


২, সংবাদ প্রভার (৩০, ৩. ১৮৪৮ )-বিনয় ঘোষ (সম্পাঃ )/সামম়িকপঞ্জে বাংলার সমাজভিত, 
১ম খণ্ড/১৯৬২/১৬৫ পৃ । 

৩, সম্থাদ সুধাকর € ৫. ১১. ১৮৩১ )-্প ত্রজেন্্লাথ বন্দোপাধান € সম্পাং )/লংবাদপত্রে মেকাবের 
কথা, ২য় খণ্ড।১৩৫৬ ব:/২৪৭ পৃঃ । 


৮০ রাংল! উপন্যাসের উৎস সন্ধানে 


নিদ্ধির কারণ এক এক বাবুর সাথে বয়ন্ততার আলাপ দ্বারা সর্বদা সহবাস করে 
এব$ এরাই বাবুদের পারিষদ্বর্গ, এবং মগর কলকাতার বাবু-সংস্কতির ধারক ও 
বাহক। 

সংস্কারের বন্ধন থেকে বাঙালি নারীর মুক্তি উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার নব- 
জাগরণের অন্যতম বিশেষত্ব । «ই পর্যায়ে বিভিন্ন সামাজিক অনাচার ও 
পাপাচারের বিরুদ্ধে সাময়িকপত্র সমূহের সক্রিয় ভূমিকা লক্ষ্য করা যায়। এই 
প্রসঙ্গে পাঁবন! গলার এক “দর্পন* পাঠকের পত্রের অংশ উদাহত হলে | 

“** ইংলগাধিপতি রাট়ীয় শ্রেণী কুলীন ব্রাঙ্গণেরদের প্রতি কোন নিয়ম না 
করাতে লক্ষং সধব। থাকিয়াও বৈধব্যাচরণ ও বেশ্তা হইতেছে ।-কুল'ন 
ব্রাহ্মণের রীতি নীতি কিঞ্চিত এই যে প্রায় তাবৎ কন্তারি ১৫।২০।২৫।৩০ বৎসরে 
বিবাহ হইয়। থাকে কোন স্ত্রী ভর্তার পিতামহীর বয়সী হন সে যে হউক | কণ্তা- 
গণের জনক একটি কুলীন আনিয়া! আপনার বংশের মধ্যে যার যত কন্1 থাকে 
এককালে তাহাকেই সম্প্র্দান করিয়৷ দেন তাহাতেও কুলীন মহাশয়দিগের আশ! 
পূর্ণ না হইয়া মত্ত হস্তীর নায় দিগ-বিজয়ী হুইয়। নানা স্থানে এইরূপ বিবাহ 
করিয়া ফেরেন । ৫1৭ বৎসরের মধ্যেও স্ত্রীর মুখাবলোঁকন করেন না *" 1” 
'এইন্মপ একাধিক বিবাহ কুলীনদিগের জীবিকা নির্বাহের স্বার্থেই প্রচলিত 
ছিল। কিন্তুসংস্কারের কাঠিম্ক ও পাপাচারের ফন্তুধারা-এই ছুয়ের মধ্যে 
কুলীন পরিবারে নারীত্ব অবহেলিত ও লাঞ্ছিত হয়েছে । এই পর্যায়ে তত্ববোধিনী 
পত্রিকা সন্কিয় ভূমিকা গ্রহণ করে। এই পত্রিকায় বিদ্াসাগর মহাশয়ের 
“বিধবা! বিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কি না? আলোচনাটির প্রথম প্রকাশ (ফাস্তন 
১৭৭৬ শকাব্ব) বিশেষভাবে ম্মরণীয়। একালের অনেক নারীই বিধবা 
বিবাছের আইনকে স্বাগত জানিয়েছে । এর প্রমাণ আছে স্বাদ ভাক্কর 
পাত্রকায় প্রকাশিত একটি পঞ্জে।৫ বিগ্াদেবী নামে এক বাল বিধব! স্বকুত 
জীবনোপলব্ধির আলোকে পত্রটি রচনা করেন। 

শতাবীর গোড়ার দিকে কোম্পানির আগ্রাসী অর্থ নৈতিক ব্যবস্থায় বাঙলার 
গ্রামীন অর্থনীতি ভেঙে পড়ে, ভারই খবর আছে নিম্নোক্ত সংবাদে । 

“*বিলাতি স্তার আমদানি হইয়া এতদেশীয় ছুঃখি বিধবা শ্রী লোকদিগের 


ও. সষাচার দর্পন ( ৪* ৩. ৮৩৭ )--পুর্বব। ২৫৩ পৃঃ । 
«৫, সম্বাথ ভাক্ষর (২ * ৮* ৮৫৬ )--বিনর ঘোষ ( সম্পাঃ )/সামরিকপত্রে বাংলার সমাজ চিত্র, 


ওয় খত/ ৯৬৪/৪৮৩ পৃঃ । 


বাংল! গছে পাষাজিক মানুষের ভিড় ৬» 


অন্ন গিয়াছে এবং বাণ্পের নৌকা! হইয়। মাড়ি মাজি অনেকের অয পাওয়া হু্ষর 
হইয়াছে এবং মতম্য ধরার এক কারখান। স্থাপিত হইবার উদ্যোগ হইডেছে 
তাহাতেও অনেক মেছুয়ার অন্ন যাইবেক'...*.কিস্ত সংপ্রতি আমারদিগের অন্ন 
কতকগুলিন বিশিঃ সন্তানের] মারিয়াছেন যেছেতুক ইছারা সকের কবির দল 
করিয়! বিনামূল্যে অন্কের বাটিতে বেতনভুক্ত কবির দল হইতে অধিক পরিশ্রম 
করিয়! নৃত্যগীতাদি করেন স্থতরাং আমারদিগকে লোকেরা আর ডাকে না . 1৬ 
এই জাতীয় সংবাদ পরিবেশনের মাধ্যমে সাময়িকপত্রের পাতায় সামাছিক 
মানুষের ক্রম-উপস্থিতি লক্ষ্য কর] যায় এবং এই পথ ধরেই বাংলা গগ্ভ ধীরে 
ধীরে বস্তনিষ্ঠ হয়ে ওঠে। উদ্ধত সংবাদগুলি নমুনামান্র, এই সকল রচনায় 
কোনো প্রসাদগুণ নেই এবং সংবাদসমূহ জীবনরসেও সমুদ্ধ নয়। কিন্ত সরস 
ঘটনা পর্যায়ে প্রসাদ্গুণসম্পন্ন ও জীবনরসলযুদ্ধ সংবাদ উদান্ৃত হলে! । 


সরস ঘটন। 

নিছক তথ্/প্রধান সংবাদ পরিবেশনের পাশাপাশি সরস কবে দৈনিক বা 
সাপ্তাহিক সংবাদ পরিবেশনের একটা এ্রকান্তিক প্রচেষ্টা সাংবাদিকদের মধ্যে এই 
সময়ে প্রকাশ পায়। ফলে বাঙালি জীবনের কোনো কোনো বিচি টন] 
মনোরম ভাবে পরিবেশিত হতে থাকে। 

ধর্মকথ| দিয়েই আরম্ত করা যাক। 

“কোন স্বানে চৈতন্যমঙগল গাঁন হইতেছিল...। ইতোমধ্যে গায়ক আপন গুণ 
প্রকাশ অনেক করিতে লাশিল এবং অঙ্জভঙ্গী ও কটাক্ষ নৃত্য অনেক দেখাইল। 
তাহাতে কোন ধনাঢ্য ব্যক্তির স্ত্রী.. মুগ্ধা হইয়া আপন পুত্রের হস্তে গায়ককে 
পেল! দিবার নিমিত্ত আটটি টাক! দিলেন। সে বিশ বৎসরের বালক বাবু 
গায়ককে পেল] দিলে গায়ক আপন নায়ক কর্তৃক যে পুষ্পমাল প্রাণ্ড হইয়াছিল 
তাহা বাবুর গলে দোলায়মাঁন করিলেক এবং কানে২ কি কহিয়া দিলেক। পরে এ 
শিশু প্রামাণিক বাবু খ মালা গলে দিয়া তাহার জননীর নিকটে যাইবামাত্র 
গুণবতী এ মাল সন্তানের গলহইতে আপন গলে দোলায়মান করত ব্ধূপ 
ধন্থর্য মাৎসধ্্য প্রকাশ করিতে লাগিল । পরে কোন হুরপিক! বিধবা স্ত্রী তিনিও 


৬. সমাচার দর্পণ (২২, ১১, ১৮২৮ ১) ব্রজেজ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় 1 সম্পাঃ 9/সংবাদপঞ্জে 
সেকালের কথা, ১ম থ৩/১৩৫৬ ব5/১৪৪ পৃঃ। 
ঙ 


৮২ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


মহাধনাঢ্য লোকের স্ত্রী তিনি বিবেচনা! করিলেন যে আমি সত্বে এই মাপার পাত্রী 
অন্ঠ কেহ নহে ইহাতে এ গুণবতীকে কহিপেক যে আমাকে মালা দেহ। শুণবততী 
উত্তর করিলেক যে কারণ কি। স্থরধিকা কহিতে লাগিল যে বিবেচন! কর যদি 
ধনের সংখা! করিস তবে ধনাঢ্য বলিয়া আমার শ্বামীর নাম খ্যাত ছিল রাট়ে 
বঙ্গে কে না জানে যদি সৌন্দর্য্য বিবেচনা? করিস তবে আমার দ্ূপ দেখ এবং এই 
স্্রীপুরুষ সকলে দেখিতেছে আর এ গায়ককেও জিজ্ঞাসা কর যদি ভাবিস ষে 
তুই সধবা অনেক অলঙ্কার গায়ে দিয়াছিস্‌ আমার গলে যে মুক্তার মালা ও হস্তে 
যে হীরার অ্গুঠী আছে তোর সকল অলঙ্কারের মূল্য ইহার একের তুল্য হইবেক 
না যদ্দি বয়সের গরিম। করিস তবে দেখ তোর বয়স পঁয়নত্রিশ বসরের অধিক 
নছে আমার বয়স চলিশ বৎসর হইয়াছে যদ্দি সন্তানের অভিমান করিস তোর 
চারিপুভ্র বিনা নহে আমার পাচপুক্র ও পৌন্র ও দৌহিত্র হইয়াছে। পরে 
গুণবত্তী কহিলেক যে গায়ক ঠাকুর এ মাল! আমাকে দিয়াছেন আমার পুত্রের 
কানে২ কহিয়াছেন এবং আট টাকা পেল! দিয়াছি চক্ষুখাগী তাহা কি দেখিছ 
নাই। পরে স্থরসিকা কহিলেক তুই আট টাঁকা৷ পেলা বই দিস নাই আমি 
বিলাতি ধুতি ঢাকাই একলাই চেলির জোড় সোনার হার বাজু দিয়াছি আর 
আমার সঙ্গে অনেক কালের জানাশুনা। এই প্রকার কথোপকথন দ্বার বড় 
গোল হইলে গান ভঙ্গ হইল শেষে দুইজনে মারামারি করিয়া এ মালা ছি'ড়িয়! 
ফেলিলেক ।”৭ 

--বণিত ধর্মীয় সংবাদটির সঙ্গে ঘটনাপ্রধান সংবাদ পর্যায়ের ধর্মীয় সংবাদটির 
পার্থক্য জীবনবোধের গভীরতায়। এই সংবাদটি নিছক সংবাদ নয়, গভীর 
জীবনবোধেরও প্রকাশক । পরিবেশনের নৈপুণ্যে ধর্মসভার ছুই ঈর্ষাতুর বাঙাপি 
নারীর চরিব্র-রহস্ত হন্দর ও সরপতভাবে উদঘাটিত হয়েছে। 

কুলীন সমাজের কীতি বিষয়ক বৃদ্ধের বিবাহ” শীর্ষক একটি সংবাদ আন্ত হল। 
“একজন বৃদ্ধ ব্রাঙ্ষণ তাঁর একমাত্র সাধবী স্ত্রীর বিয়োগে পুনবিবাহের ইচ্ছ। প্রকাশ 
করায়..... ঘটকেরা কগ্যার অন্বেষণে দিকে দিকে গেল মোকাম বৈছ্বাটীতে 
আটার উনিশ বৎসর বয়স্ক এক কন্ত1 স্থির করিয়া আসিয়া কহিল যে ওহে 
মজুমদার মহাশয় তোমার ভাগ্য ভাল পরম হ্ুন্দরী উনিশ বৎসরবয়ক্কা এক বন্ধ! 
স্থির করিয়াছি অবীরা কুলীনের মেয়ে ৫০০ টাক। পণ দিতে হইবেক আর 


৭. সমাচার দর্পণ (২৬, ৫. ১৮২১ )-পূর্ববৎ, ১৪৪ পৃঃ। 
৮. সমাচার দর্পণ (৩০, ৬. ১৮২১ )- পূর্ব ১১৬ পৃঃ 1 


বাংল! গে সামাজিক মানুষের ভিড় ৮৩ 


লর্ব্বাঙ্গে সোনার গহনা...... | মভুমপার ধ কথা শুনিয়া আহলাদে ভুবৃৎ ... | 
**"ঘটকের1 ১* টাকা রাহ! খরচ লইয়া! সেই ক্তার আলয়ে গেল। . ঘটকেরী 
সকল কথা কহিলেক । কন্তা সেই দণ্ডে এক পাঙ্ধীতে আক্সোহণ করিয়! বরপাত্রের 
গ্রামে উপস্থিত হইল। পাত্রটি সেইখানে গেলেন কন্ভ1 দেখিয়৷ হুপ পাচ হাত 
হইল |” কিন্তু বৈকালে স্থশীলা “কালের মাহাত্স,প্রযুক্ত” এ বৃদ্ধবরকে বিবাহ 
করতে অস্বীকার করে। 

“এই সম্বাদ পাইয়৷ যত যত আদবৃড়া ও পৌন বুড়া আষ্টবুড়৷ ছিল তাঁহারা কেহছ২ 
গৌপ ছাটিয়া দাতে মিলি দিয়! কেহ২ মাথাময় বেড়ি রাখিয়া কালাপাড়্যে 
ধুতি পরিয়া কেহ ঘড়ী একটা চাহিয়া টেকে দিয় ও গোৌঁপে কলফ লাগাইয়। 
এ কন্তার সম্মুখে ঘুরিয়া ঘুরিয়া বেড়াইতে লাগিল ইহা দেখিয়া মজুমদার কহিলেন 
যে আমার গলায় যিনি ছুরি দিবেন তাহার বংশ থাকিবেক না|” অনেক 
কথাবার্তার পর সুশীল! বৃদ্ধকে বিবাহ করতে রাজী হয় এবং পাঁচশ টাকা পণ ও 
সর্বাজের সোনার গহনা আদায় করে বিবাছের পনরো দিন পর কুলীনের কন্তা 
সুশীল] বৃদ্ধকে পরিত্যাগ করে অন্কত্র গমন করে। 

»-কুলীন ঘরের বুদ্ধদের এরূপ বিবাহের কথ! এবং দাম্পত্য বিপর্যয়ের খবর 
একালের সংবাদপত্রের পাতায় পাতায় ছড়িয়ে আছে । কুলীন বৃদ্ধদের এই 
সকল কেলেঙ্কারি পরবর্তীকালে অনেক নাটক ও প্রহসনের জন্ম দেয়। 

নিম়োক্ত সংবাদটিও “আশ্চর্য বিবাহ' নামে প্রকাশিত হয় ।৯ 

বর্ধমানের নিকট এক গ্রামে একজন ব্রাহ্মণ কন্তার বিবাহে বিবাট এক পণ দাবি 
করে বসেছিলেন । এদিকে কন্া প্রায় ষোড়শবর্ষায়৷ হলো । নিকটস্থ এক সগ্ 
বিপত্বীক চাকুরীযা ব্রাঙ্গণ ঘটকের মারফত উক্ত ব্রাঙ্গণ ও তার বিবাহযোগ্যা 
কনার সংবাদ পেয়ে খটকলহ উক্ত ব্রাঙ্গণের গৃহে উপস্থিত হয়। “এবং 
বিবাহের বিষয় পণাপণ স্থির হইয়া কন্তাঁকর্তা কহিলেন আমি বর দেখিব তাহাতে 
পাত্র কহিল যে শামি বর এই দেখ। বর দেখিয়া তিনি তুষ্ট হইলে বর কহিলেন 
তোমার কন্তা কোথায় আমিও কন্ভা দেখিব। পরে ব্রাহ্গণ কন্ঘ। দেখাইলে এ 
কনা ও বর উভয় সন্দর্শনে সুতরাং উভয়ের মনোমিলন হইল ।......বরপাত্র 
্নানার্ঘ তাহার বাটীর খিড়কির পু্করিশীতে গেলেন। ইহ! দেখিয়া কন্ভাও এ 
যাটে গিয়। বরকে কহিল তুমি ওঘাটে চল আমি তোমাকে কিছু কথা কহিব 


-»* সমাচার দর্পণ (১০. ১১, ১৮২১). পূর্বব্চ। ২৭১ পৃঃ। 


৮৪ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


তাহাতে সে ব্যক্তি এঁ বাক্যে অমৃতাভিষিক্ত হইয়া! সেই ঘাটে গেল এবং কন্তাও, 
স্তানের চ্ছলে সেখানে গিয়া তাহাকে কহিল যে আমি কন্ত। কিন্ত নির্লজ্জ হইয়া 
কিতে হইল ইহাতে তুমি আমাকে বিরূপ ভাবিও না যেহেতুক আমার পিতার 
ধর্মজ্ঞান নাই কেবল টাকা লইতে অতি তৎপর অতএব যদ্দি তুমি পঁচিশ টাকা খরচ 
করিতে পার তবে গোপনে আমার মাসীর বাটীতে অগ্য রাব্রিতেই তোমার সহিত 
আমার বিবাহ হইতে পারে অতএব তুমি কোন ছল করিয়া! উপবানী থাক 
আমিও আপন মাশীর বাটীতে গিয়া বিবাছের উদ্ধোগ করি ।..... এ টাক! 
পাইয়া কন্তা আপন মাপীকে কহিল যে আমি এইরূপে বিবাহ করিতে বাসনা 

করিয়াছি ইহাতে তোমার পরামর্শ কি। তাহাতে তাহার মাসী মহা আনন্দিত! 

হইল .. | এর রাত্রেই শুভ বিবাহ ভইল।.....প্রাতঃকালে কন্তাকর্তা উঠিয়া! 

তামাকু খাইতেছেন এমন সময়ে এ ব্রাহ্মণ নৃতন বস্ত্র পরিধান ও হাতে সুতা বান্ধা 

ও দর্পণ শুদ্ধা গিয়1 তাহাকে প্রণাম কপিল । তাহাকে দেখিয়া কন্যাকর্ত। কহিলেন 

তুমি কে । গে কহিল আমি মহাশয়ের জামাতা গত রাত্রিতে তোমার কন্যার 

সহিত আমার বিবাহ হইয়াছে .. |... এমত সময়ে এ কন্তা আসিয়া কহিল যে 

শুন পিতা আমি বিবাহ করিয়াছি উহাকে অনুযোগ করা অনুচিত । . কন্তা আপন 

স্বামীকে কহিল যে তোমাকে দেখিলেই পিতার রাগ বৃদ্ধি হয় অতএব তুমি বাট 

যাও যদি পোনের দিনের মধ্যে তোমাকে আদরপূর্ববক পিতা আনেন তবে একশত 

টাকা এহাতক দিবা কিন্তু যদি না আনেন তবে ষোল দিনের প্রাতঃকালে ডুলি 

পাঠাইবা আমি যাইব । এইরূপ কহিয়! তাহাকে বিদায় করিল। পরে ব্রাঙ্গণ 

আর২ স্থানে ও ভদ্রলোকের নিকট অনেক চেই1 করিল কিন্তু কেহই তাহার পক্ষ 

হইস নাঁ। তাগাতে ব্রাহ্মণ নিরুপায় দেখিয়া ভাবিল যদি জামাইন] আনি 

তবে কিছুই পাই না। স্থতরাং চৌদ্দ দিবসের প্রাতঃকালে জামাই আনিতে 

গেলেন। জামাই শ্বশুরকে দেখিয়া মহাসমাদরপূর্বক একশত টাকা শুদ্ধ? 

শ্বশুর বাটীতে গিয়! শ্বশুরকে এ টাকা দিয়া আপন স্ত্রীকে সঙ্গে করির! বাটী 

আনিল।?” 

পত্রিকার সম্পার্ক মহাশয় এপ আশ্চর্য বিবাহের সংবাদ বর্ণনান্তে মন্তব্য 

করেন £ “এমত আশ্চর্য্য বিবাহ কখনও প্রায় শুন! যায় নাই।” ঘটনার নায়িকা 
শুধু অদৃষ্টপূর্ব নয়, গভীর জীবনবোধের দিক থেকে আধুনিক উপন্যাসের, 
নায়িকাদেরও ছার মানায় । 

নীলকর সাহেবদের অত্যাচার নিরসনে সোমপ্রকাশ পত্রিকার এঁতিহাসিক ভুমিকা 


বাংলা গছ্ে সামাজিক মানুষের ভিড় ৮৫ 


স্মরণীয় । নিয়বাণিত ঘটনাটি সোমপ্রকাশ পত্রিকা থেকে গৃহীত হয়েছে ।১* 
“নীলের এক কুঠীয়াল সাহেবের প্রতিবেশী এক কায়ন্থের এক ভ্রাতৃবধূ ও এক 
কন্তা প্রতিদিন কুহীর সম্মুখ দিয়া জল আনিতে যায়। কায়স্ছের বন্তাটি কিছু 
স্শ্রী। তাহাকে দেখিয়া কুহীয়াল সাহেবের লোভ জন্মিল, সাঁছেব অতিশয় 
ধৈর্যশীল । তিনি তৎক্ষণাৎ ব্রাস্ত! হইতে সেই বন্তাটিকে ধরিয়া আনাইলেন না। 
আপিয়স ক্লডিয়সের ম্যায় প্রতারণারও আশ্রয় লইলেন না । কুঠীয়াল সাহেব 
প্রবঞ্চনা ভালবাসেন না। উল্লিখিত সাহেব কগ্তার পিত1 কবে বাড়ী না থাকে 
তাহার তত রহিলেন ।..... যাহার যেমন ভাবন। কার্যসিদ্ধিও তদমুরূপ হয়। 
“.কন্তার পিতা বিশেষ প্রয়োজনবশতঃ একদিন গ্রাষাস্তরে গমন করিলেন । 
সাহেব সেইদিন রাত্রিতে ১০1১২ লাঠিয়াল প।ঠাইয়া সেই কগ্তা ও তাহার 
পিতৃব্যপত্বী উভয়কেই আনাইলেন। **ষে সকল লোক সেই কন্ঠারিকে আনিয়! 
দিয়া তাহার মহোপকার করিয়াছিল, তিনি যদি তাহান্দিগকে শ্রমান্রূপ পুরস্কার 
না দেন, তাহা হইলে অকৃতজ্ঞ হইতে হয়। তিনি কেবল সেই অকৃতজ্ঞত! 
দোষের পরিহার করিবার নিমিত্ত সেই কণ্ঠাটির খুণড়কে আনান এবং পুরস্কার 
হ্বব্ূুপ কর্মকর্তাদিগের হস্তে তাহাকে সমর্পণ করেন ।” 

“-..এদিকে ত কুঠীয়াল সাহেব কন্ঠাটিকে আনাইয়া ভয় ভঞ্রন ও সাত্বনা করিতে 
লাগিলেন, ওদিকে তাহার স্বামী এ সমাচার প্রাপ্ত হইয়া আদালতে নালিশ 
করিলেন। নালিশ হুইয়] তদারক হইতে হইতে ২৩ মাস অতীত হইয়। গেল। 
ততদিনে সাছেব সেই সেই বন্দীকত স্ত্রীর প্রিয়পান্র হইয়৷ উঠিলেন। অনভ্তর 
যখন মাজিষ্রেট সাহেবের নিকটে সেই স্ত্রীর জবানবন্দী লওয়। হুইল সে বলিল, 
শ্বেচ্ছাপূর্ব্বক সাহেবের নিকট গিয়াছে, সাহেবকেও মাজিষ্রেট সাহেবের নিকট 
এ কথ! বলিতে হইয়াছিল সন্দেহ নাই |” 

এই শ্বীকারোক্তির কারণ সম্পর্কে সোমপ্রকাশ-এর সম্পাদক জানাচ্ছেন ঃ 
“সৈ বেশ জানিত ভদ্রলোকের স্ত্রীকে কেহ বাহির করিয়া লইয়া] গেলে তাহার 
স্বামী আর তাহাকে ঘরে লয় না । বিশেষতঃ সাছেবে বাহির করিয়া লইয়া 
গিয়াছে ।......অতএব সে যদি তখন সাহেবকে পরিত্যাগ করিয়া আইসে 
তাহার তাতিকুল বৈষবকুল সকলি যায়। স্থতরাং ভাহাকে সাহেবের 
সপক্ষতা করিতে হইল ।” ূ 


১০, মোমপ্রকাশ (২০. ৫. ১২৬৬ বঃ)-বিনযর় ঘোষ (সম্পাঃ )সামার়কপত্রে বাংলার 
সমাজচিত্র, ৪র্থ খও্ড/১৯৬১1৫৭-৫৮ পৃ । 


৮৬ বাংল] উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


-নীলকরদের অত্যাচারে গ্রাম বাঙলার অর্থনৈতিক জীবন শুধু বিপর্যস্ত হয়নি, 
গ্রাম বাঙলার জনজীবনও বিপন্ন হয়েছে এবং তাদের কামাগ্নিতে অনেক 
নারী হয়েছে ভক্মীভূত। বর্তমান সংবাদটি সাহিত্যরসসমুদ্ধ । কুঠীয়াল 
সাহেবদের এমত অত্যাচারের বহু কাহিনী মধ্য ও দক্ষিণ বাঙলার গ্রামে গ্রামে 
ছড়িয়ে আছে। উল্লিখিত ঘটনাটি দীনবন্ধু মিত্রের নীলদর্পণ নাটক (১৮৬০) 
রচনার সমসাময়িক | 

কোনো! এক কুলীনের উদ্ভিন্ন যৌবন] স্ত্রীর করুণ পরিণতির কথা বলেই সরস 
ঘটন। পর্যায়ের আলোচনার শেষ টানছি-_ 

“আমি শান্তিপুর নিবাপী এক কুলীন ব্রাহ্মণের কন্ঠ ছিলাম, আমার শৈশব কাল 
বাল্যক্রীড়ার যাপন হুইয় যৌবনের প্রারস্ত হইল, তথাপি পিতামাত। বিবাহের 
উদ্যোগ করেন না; ইহাতে একদিন আমি প্রতিবাপিনী কোন রমণীর নিকটে 
এই প্রস্তাব উ্থাপন করিয়! অবগত হইলাম যে, তিন বৎসর অপেক্ষাও অল্প 
বয়ঃক্রম কালীন আমার বিবাহ হইয়াছে । এই বাক্য শ্রবণমাত আমি 
একেবারে স্তব্ধ রহিলাম । পরস্ত যখন আমার ষোড়শবর্ষ বয়স তখন কোন 
দিবস অপরাহে পঞ্চাশৎ্বর্ষবয়ক্ক একজন মনুষ্য আমারদিগের গৃহদ্বারে উপস্থিত 
হইলেন, এবং পরিচয় গ্রহণ দ্বারা জানা গেল মাত্র অন্তঃকরণ কম্পিত হইল । 
লজ্জ1, দ্বণা, ক্ষোভ, ক্রোধ, সংশয় প্রভৃতি ভাবের এ প্রকার আন্দোলন 
হইয়াছিল যে, আমি আর লোক সমাজে মিশ্রিত হইবার অভিলাষ একেবারে 
ত্যাগ করিয়াছিলাম তাহার কুৎসিত আকৃতি, গলিত অঙ্গ এবং পক কেশাছি 
দর্শন করিয়া! আমি হতবৃদ্ধি হইয়াছিলাম । আমি জ্ঞানতঃ তাহাকে বরণ করি 
নাই, কদাপি তাহার সহিত জ্ভানাবস্থায় সাক্ষাৎ নাই, তাহার সধিত আমার 
মনের এক্য বা প্রণয়ের সঞ্চার হয় নাই, অথচ, তিনি আমার পতি আমার 
স্থখের মুলাধার, কি আশ্চর্য্য, তাহার মৃত্তি যেমন কুৎসিত রজনীতে তাঁহার 
ব্যবহারও তন্রণ প্রত্যক্ষ হুইল। যাহা হউক পরদিন প্রাতঃকালে তিনি আমার 
পিতার নিকটে কিঞ্চিত ধন সংগ্রহপূর্ববক যে প্রস্থান করিলেন, সেই পর্যন্ত আর 
দর্শম হয় নাই। একে আমার যৌবনোস্যম, তাহাতে এবক্প্রকার বিড়ম্বনা সকল 
সজ্বটন হওয়াতে যেন্ধপ যাতন] বোধ হুইল বিশেষতঃ জীবনের স্থখ যে 
পতিসভ্ভোগ, তাহাতে এককালীন বঞ্চিত হইয়] অস্তঃকরণ যে-প্রকার অস্থির 
হইল, তাহা! কি বলিব। মাসাবধি দিবারাত্রি কেবল ক্রন্দন করিয়াছি। 
যদিও আমার নিতাস্ত চেষ্টা ছিল, সংপথে রহিব, এবং কুলধর্ম রক্ষা করিব কিন্তু 


বাংল! গছে সামাজিক মানুষের ভিড় ৮৭ 


অবশেষ জালাতন হইয়া ব্যভিচার পথকে অবলম্বন করিয়াছি, এবং স্বাধীন মনে 
কলিকাতায় আগমন পূর্ব্বক মেছোবাজার বাসিনী হুইয়াছি।"১১ 

--এ হলো! কৌলীগ্কপ্রথার ফলাফল । বিষয়ের গভীরতা ও বক্তব্যের সুস্পইতা 
পত্রটির প্রধান বিশেষত্ব এবং রচনার গুণে পন্রটি একজন বা বক্তিবিশেষের 
জীবনকথ! না হয়ে কুলীনঘরের নিবিশেষ অধঃপতিত নারীদের জীবনকথা 
হয়ে উঠেছে। 

পাঠক-সমাজের নিকট এই সকল সংবাদের গুরুত্ব ছিল অসীম। প্রথমতঃ 
সমপাময়িক বাউল দেশকে পাঠকেরা এই সকল সংবাদের মাধ্যমে প্রত্যক্ষ করে। 
“খবরের কাগজ থেকে ধাদের খবর তারা জানতে পারছে, তারা লকলেই 
সমকালীন মানুষ, ইতিহাসের পুরাণের বা রোমাম্সের নন ।”১২ এই সমকালীন 
বা পরিচিত মানুষই হলে! নভেল জাতীয় রচনার উপজীব্য বিষয় । বলতে 
গেলে বাংল। সাময়িকপত্রই স্জ্যমান পাঠক-সমাজের মনে সমসাময়িক মানুষ ও 
বাঙলা দেশ সম্পর্কে কৌতৃহল স্যটটি করে। দ্বিতীয়তঃ জীবনসম্পঞ্কিত বাস্তব 
চেতনা সাময়িকপত্রের মাধ্যমে পাঠক ও লেখকের মনে ধীরে ধীরে সঞ্চারিত 
হয়। কেনন! একটি পর্যায়ে পাঠকই লেখক হন | তৃতীয়তঃ সংবাদের সত্যতা, 
বিশ্বানযোগ্যতা ও বস্তনিষ্ঠায় বাংল! গছ বাস্তবান্থগামী হয়ে ওঠে। হৃতরাং 
ধ্তিহাসিক দৃষ্টিকোণ থেকে বলতে বাধা নেই যে বাংলা গন্ভে সামাজিক 
মাহষের উপস্থিতির ক্ষেত্রে সাময়িকপত্র ছিল প্রথম সোপান । 

লক্ষণীয় ধে, ঘটনাপ্রধান সংবাদ বা সাধারণ সংবাদসমূহ অপেক্ষা সরস ঘটনা 
পর্যায়ের সংবাদসমূহের বিশেষত্ব একটু ভিন্ন রকমের । পরিবেশনের নৈপুণ্যে 
এই সকল খটনায় রসসাহিত্য সুলভ রম্যভাবটি প্রকাশ পেয়েছে। 


- বৃত্তাভতধর্মী রচনা__ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে কোনো কোন সাংবাদিক সমসাময়িক কলকাতার 
জীবনযাত্রা! নিয়ে কলম চালন! করেন। এই কালের রচিত কয়েকটি বৃত্বাস্তধর্মী 
রচনায় এর হুন্দর পরিচয় আছে। এই সকল বৃত্তান্তের বিষয়ব্স্ত বাবুসমাজ । 

উনবিংশ শতাব্দীর স্চনাঁয় কপকাতায় বাবুর! বহু আলোচিত বিষয় । “ইংরেজী 
শিক্ষা! বা সংস্কতি নয়, ইংরেজী বাণিজ্যের প্রসারের” পটভুমিতেই নগর বাংলায় 


১১. বিদ্যাদর্শন (কাঠিক ১৭৬৪ শক: )- পৃর্বোন্ পাচ সংখ্যকের অনুরপ/৫৭১--৫৭২ পৃঃ। 
১২. দেবীপদ ভষ্টাচাধ্য/বাংলা চরিত সাহিতা/১৯৬৪/৬৭ পৃঃ। 


৮৮ বাংলা উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


“বাবৃসংস্কৃতি? (880 0011015 )-র বীজ উদ্তহয়। এদের উত্তবকাপ সম্পর্কে 
হতোমের ভাষা হলো £ “নবাবী আঙল শীতকালের হ্ুর্ষের মত অন্ত গ্যালো। 
মেথান্তের রৌদ্রের মত ইংবেজদের প্রতাপ বেড়ে উঠলো । বড় বড় বাশ ঝাড় 
সমূলে উচ্ছন্ন হলো। কঞ্চিতে বংশলোচন জন্মাতে লাগলো 1”১৩ হুতোমের 
এই বংশলোচনেরাই সেকালের বাবৃসমাজ ও বাবৃসংস্ক'তর ধারক ও বাহক 
ছিল। সাংবাদিক ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ব্যক্তিগত-অভিজ্ঞতা1 অবলম্বনে 
কলকাতার বাকুসমাঞ্জ সম্পর্কে কপম ধারণ করেন, লিখলেন বাবুর উপাখ্যান১৪ 
নববাবৃবিলাস নববিবিবিলান দুর্তীবিলাস। এই সকল রচনার সামাজিক 
বিশেষত্ব এবং নরনারীর কথ! আমাদের বর্তমান পর্যায়ের আলোচ) বিষয় । 
বাবুব উপাখ্যান-এ বাবুসমাজের প্রাথমিক বৃত্তান্ত প্রথম পরিবেশিত হয় । কোনো 
এক ধনাঢ্য দেওয়ানজী কুলীন রাজচক্রবর্তীর পুত্র বাঁবু তিঙ্লকচন্জ্রজীর জীবন কথা 
এই উপাখ্যানের বিষয় এবং এই বাবুসমাজকে যারা কাচিয়ে রাখে লেই “অর্থা ও 
স্বার্থপর খোশামুদে মিষ্টিমুখো কতকগুলি পারিষদ”-বর্গের পবিচযও এই রচনায় 
আছে। এরা ক্থসময়ের বন্ধু এবং এদের আচরণ কৃত্রিমতায় পূর্ণ । 

লক্ষমীয় যে, এই বাবুদের কেন্দ্র করেই কলকাতায় নতুন কালের নতুন এক সমাজ 
সংসক্তি চালিত হয়েছে এবং একদল তোষামদকারী ও উমেদার তৈরী হয়েছে। 
এই বাবুদের বিলাসী জীবন ও কুলকামিনীপ্রীতি ও অনাচার সাংবাদিকদের নজর 
এড়ায় নি। নববাবুবিলাণ এই বাবুর উপাখ্যান-এরই পরিবধিত রূপ । 
নববাবুবিলাল-এ কোম্পানির বাণিজ্যে নতুন বড়লোক তোতারাম দত্তের এক 
পুত্রের বিলালী জীবনের কথা বিবুত হয়েছে । 

এই নববাবৃদের পূর্বপুরুষের পরিচয় বিস্ময়কর । “আধুনিক বাবুদিগের পিতা 
কিংবা জ্যেষ্ঠ ভ্রাতা আসিয়া হ্বর্ণকার বর্ণকার কর্মকার চর্মকার চটকার পটকার 
মঠকার বেতনোপভূক হইয়া কিঘ্বা রাজের সাজের কাঠের খাটের ঘাটের মাঠের 
ইটের সরদারি চৌকিদারি জুয়াচুরি পোদ্দারী করিয়া! অথবা অগম্যাগমন মিথ্যা- 


১৩, হুতোম প্যাচর নক্‌শা/নতুন সাহিত্য ভবন/১৩৬৯ বঃ/৫১ পৃঃ। 

১৪, *বাবুর উপাখ্যান" ছুটি পর্যায়ে 'সমাঁগার দপণ*'এর ১৮২১ হীষ্টাব্দের ২৭ ফেব্রুয়ারী ও » জুন 
তারিখের সংখ্যায় প্রকাশিত হয় । এই উপাখ্যানের রচয়িত রূপে কারোর নামই এই পত্রিকায় 
প্রকাশ পায় নি। কিন্তু বিষষবস্তীর বিচারে 'নববাবুবিলাস" "বাবুর উপাখ্যান'-এরই পল্লবিত 
ননপ। ভাই রচনারীতি ও বিষয়বন্ত্রর দৃষ্টান্তে “নবধাবুবিলাদ'-এর লেখক তবানীচরণ 
বন্দোপাধ্যায়কে বাবুর উপাখ্যান"-এর রচয়িতা মনে করা হয়। [দ্রঃ ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়! 
মাছিভ্যসাধক চরিভমালা, ১ম খণ্(/১৩৫১ ব:1২৩ পৃঃ 1] : 


বাংল! গছে সামাজিক মানুষের ভিড় রি 


বচন পরকীয়া রমনী সংঘটনকামী ভাড়ামি রাস্তা বন্দদান্য দৌত্য গীতবাগ্যতৎপর 
হইয়া কিংবা পৌরহিত্য ভিক্ষাপুত্র গুরুশিষাভাবে কিঞিত অর্থসঙ্গতি করিয়া 
“কোম্পানীর কাগজ জমিদারী ক্রয়াধীন বছুতর দ্িবপাবসানে অধিকতর ধনাঢ্য 
হইয়াছেন ।” _ এদেরই একজন তোতারম দত্ত এবং তারই একপুত্র নববাবু। 

এই বাবুদের বিলাপীজীবনে প্ররোচিত করতে পারিষদ্বর্গই উল্লেখযোগ্য ভূমিকা! 
পালন করেছে, দেখ! গিয়েছে ষে কুমন্তী খলিফা কতৃক কর্ণে কুমন্ত্রণাদানেই 
'তোতারাম দত্তের পুত্রের মতে! ধনীর ছুলালেরা বিলাসী জীবনযাপনে আকৃষ্ট 
হয়। তোতারাম দত্তের মতে] অনেক বুদ্ধ পিতাকেই পুত্রদের এই বিলাপীজীবনের 
পাক্ষী হতে হয়েছে এবং দেখতে হয়েছে নিজেদের অজিত ধনের করুণ পরিণতি, 
কেননা দেনার দায়ে পুত্র হয়েছে জেলবন্দা। জেলফেরত বাবুটিকে মাথায় 
হাত দিয়ে বসতে হয়েছে, কেনন। তার পাচটি কন্তা বিবাহযোগ্যা। কিন্ত 
বাবুর করুণ শ্বগতোক্তিতে সেদিন সমগ্র বাবুলপমাজের ভিত কেপে ওঠে £ “হা 
বিধাতা একদিবপস স্ত্রার সহিত বাস করিলাম না তথাপি আমার হলো যাতনা, 
পরে করে গেল স্থথ আমার ভ1গ্যে ছিল ছ্ুখ পে যাঁহা হউক কিন্তু বিবাহ ন1 ছিলে 
জাতি রক্ষা হয় ন1।” বস্ততঃ স্বামীদের স্বেচ্ছাচার ও অবহেলায় কুলবধৃর1 
যৌবনের বলন্তোৎসবে পরপুরুষের সঙ্গকামনা করেছে। লক্ষণীয় যে, বাবু 
সমান্শে শুধু শ্বামীদেরই চরিত্রের অবনমন দেখা দেয় নি, সঙ্গদোষে শ্রীদেরও 
অধঃপতন ঘটেছে । অবশেষে এদের অনেকেই পারিবারিক ও সামাজিক গঞ্জনায় 
গৃহত্যাগী হয়ে নববিবি হয়েছে এবং নববাবুদের সাহচর্য দান করেছে। 
গছো-পছ্ে রচিত নববিবিবিলাস-এ এই নববিবিদের বিলাপী ও বরুণ জীবনের 
কথাই বণিত হয়েছে । 

কপকাতাঁর সমপাময়িক' জীবনভিত্তিক এই সকল রচল] বাংলা গছ্কে ক্রমশঃ 
জীবননিষ্ঠ হতে সাহায্য করে। এই সকল রচনায় কলকাতার এক শ্রেণীর 
ধনী বাঙালির প্রাত্যছিক জীবনের কথা প্রধানত: ভাষা পেয়েছে । এই জাতীয় 
রচনায় বাবু অপেক্ষা! তাদের প্রতিবেশের বিবৃতি প্রাধান্য পাওয়ায় বাবুলমাজের 
শ্রেণীগত রূপটিই অধিকতর স্প্ হয়ে উঠেছে । 


-আখযান 


চের দশকে অনুবাদাশ্রয়ী গল্পরচনার পাশাপাশি ব্যক্তিগত-অভিজ্ঞত1 অব- 
ল্ঘনে গল্প রচনার বিক্ষিপ্ত প্রয়াল দেখা দেয়। হানা ক্যাথেরীন ম্যলেন্দের 


৯০ বাংলা উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


ফুলমণি ও করুণার বিবরণ (১৮৫২ ), প্যারীটাদ মিত্র বা! টেকটাদ ঠাকুরের 
আলালের ঘরের ছুলাল € ১৮৫৮) ও রেভাঃ লালবিহারীদের চন্ররমুখীর 
উপাখ্যান €( ১৮৫৯ ) উল্লিখিত প্রয়াসের নিদর্শন । সমসামগ়িক বাঙালি জীবনের 
কথ এই সকল রচনার বিষয়বস্তু | 
ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এ ধর্মাস্তরিত অন্ত্যজ হিন্দুদের কথ! বিবৃত হয়েছে। 
উনবিংশ শতাব্দীর গোড় থেকেই শ্রীষ্টান মিশনারিরা এই সফল ধর্মাস্তরিতদের 
নিয়ে বাঙলা দেশের কোনো কোনো অঞ্চলে এক বিশিষ্ট সমাজজীীবন গড়ে তোলে । 
এমনি এক বিশিষ্ট জনপদের কথ! এই রচনার বিষয় হয়ে উঠেছে 1১৫ এই রচনায় 
যে-লমাজ প্রতিবেশক পাওয়া গেল তা অবশ্য উচ্চবর্ণ হিন্দু বাঙালির কথা ন1 
হলেও ত1 অপরিচয়ের সীমান্তবতী নয়। মঙ্গলকাব্যের কোনেো। কোনো রচনায় 
অন্ত্যজবর্ণের মানুষের কথা আছে। কিন্তু বাংলা কথাসাহিত্যে এই প্রথম। 
আলালের ঘরের ছুলাল-এর বিষয়বস্ত নববাবৃবিলাস-এরই সম্প্রসারণ, মতিলাল 
ও ঠকচাচ! যথাক্রমে তবানীচরণের নববাবু ও খলিফা চরিত্রের হাতবদল মাত্র । 
এই মতিলাল প্রথম ইংরেজি শেখা যুগের মানুষ । এই রচনার নরনারী এক 
বিশেষ স্থান ও কালের মধ্যে বেঁচে আছে। বস্তুতঃ রচনাটির বিষয়বস্ত উনবিংশ 
শতাব্দীর পরিবর্তনশীল সমাজ ও সংস্কৃতির পরিচয়বহ, বাংলার ক্ষয়িষুত সমাজের 
চিত্র এবং পুরাতন ও নতুন যুগের স্মরণিকা । বাবু মতিলালের পরিবারের 
মতো! বিলাসিতার মেতে একসময়ে বহু ধনাঢ্য পরিবার বাঙল। দেশের বুকে 
লীন হয়ে গিয়েছে । শিক্ষা বা জ্ঞানার্জন ব্যতীত একালে বেঁচে থাকা যে সম্ভব 
নয় মতিলাল তারই প্রকৃষ্ট উদ্াহরণ। প্যারীষ্ঠাদ মিত্রের আলোচ্য রচনাটি 
নববাবুবিলাস-এরই বিশেষ পরিণত রূপ । 
চন্্রমুখীর উপাখ্যান-এ১৬ রাঢ় বাঙলার গার্থস্থ্য জীবনের কথা বধিত হয়েছে। 
উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চাত্ত্য জীবনধারার অভিঘাতে (12008০0) ও সামাজিক 
সংস্কার আন্দোলনের মুখে বাঙালির জীবনবোধ যে ধীরে ধীরে পরিবতিত ও 
যুক্তিনিষ্ঠ হচ্ছে এই আখ্যানের বিষয়বস্তু তারই পরিচয়বহ। রচনার শেষ 
ংশে অবশ্য চন্দ্রমুখীর অন্থ্থী দাম্পত্যজীবন বর্ণনার ছলে গ্রীষ্টধর্মের মাহাত্বা 
কীতিত হয়েছে। 
১৫, ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এর চ1৩18০৩ দ্রষ্টব্য | 


১৬. চন্্রমুখীর উপাখ্যান-এর আখ্যাপত্রে রচনাটি * ৪১ 7815 0£ 35138810106” বলে অভিহিত, 
হয়েছে, অর্থাৎ রচনাটিস্তবাঙালি জীবনের কথা । 


বাংলা গছে সামাজিক মানুষের ভিড় ৯১ 


আলোচ্য আখ্যানত্রয়ের মধ্যে একমাত্র আলালের ঘরের দুলাল সচেতন নভেল 
রচনার প্রয়াস ছিল। লক্ষণীয় যে, এইভাবে ধীরে ধীরে সমলাময়িক ম]ুহুধের 
পরিচয় লেখনীর তাচড়ে সাহিত্যের বিষয় হয়েছে এবং সমকালীন জীবন সম্পর্কে 
লেখকমনের এই কৌতৃহছলই “নভেল” রচনার প্রয়াসকে আন্ুকুল্য করেছে । এই 
সকল রচনায় সামাজিক মানুষের বহিরঙগের পরিচয়ই প্াধান্ত লাভ করেছে, 
নভেল রচনার মৌল উপাদান মানুষের অন্তরঙ্গ জীবনের পরিচয় আলোচ্য 
রচনাত্রয়ে নেই বললেই চলে। 


2 ন্ক্শা ৩ 


ংল1 কথাসাহিত্যের সামাজিক পটভূমি রচনায় যে সকল গছারচনা সাধারণ 
ভাবে সাহায্য করে তন্মধ্যে নকৃশা বা নকৃশাধর্মী রচনাসমুধ বিশেষ ভাবে 
উল্লেখযোগ্য । নকৃশাগুলি ছিল উনবিংশ শতাব্বীর১৭ প্রথমার্ধের বস্তুনিষ্ঠ 
প্রতিচ্ছবি । কলকাতার জীবনযাত্রা নকৃশাসমূহের প্রধান আলোচ্য বিষয় ছিল।' 
ভবানীচরণের কলিকাত] কমলালয় €( ১৮২৩) এই পর্যায়ের প্রথম রচনা । 
কলিকাতা! কমলালয়-এর ভূমিকায় বল! হয়েছে, “.- এতদ্গ্রস্থ পাঠে বা শ্রবণে 
অনায়াসে এখানকার ব্যবহার ও রতি ও বাক্চাতুরী ইত্যাদি আগু জ্ঞাত হইতে 
পারিবেন...” অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষে উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ায় কোম্পানির 
শাসন কালে গ্রামাঞ্চলের লোকেরা কলকাতায় এসে কিভাবে কলকাতাবাসী 
হয় তার একটি সুন্দর সংবাদ আলোচ্য রচনার আছে । “পলীগ্রাম নিবাস 
লোকের এই কলিকাতায় আলিয়া কোন এক সোপাঁধি সংগ্রহ করিয় কাহার 
বাটিতে কিবা বাসাতে বাস করেনঃ . এবং এখানকার আহার ব্যবহার বাক্য 
বিষয়ে নিপুণ হইয়া অনেকের নিকট মান্যও ছয়েন অপর কোন কোন লোকের 
নিকট নিরন্তর যাতায়াত দ্বারা উপাসনা করিয়া! কোন বিষয় কর্মে প্রবর্ত” হন 
এবং কলকাতায় স্থায়ীভাবে বসবাস আরস্ত করেন। 
নগরফেন্জ্রিক বিস্তাশ্রয়ী সামাজিক মানুযের কথা সম্ভবতঃ কলিকাতা কমলালয় 
গ্রন্থেই প্রথম বিবৃত হয় । স্বজ্যমান নগর কলকাতার এই মানুষের! চার শ্রেণীতে 
বিভক্ত | এফ. অসাধারণ অর্থবান সম্প্রপায় £ এ"র! প্রচুর ধনের অধিকারী, 
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৯২. বাংল! উপগ্ভাসের উৎদ সন্ধানে 


কারোর ধনের বুদ্ধি সুদে কেউ জমিদারীর আয়ে জীবনধারণ করেন ; ছুই. 
দেওয়ানি বা মুচ্ছন্দিগিরি কর্ম যারা করেন, এরাও যথেষ্ট বিস্তবান ; তিন, মধ্য- 
বিস্তলোক অর্থাৎ যারা ধনাঢ্য নন, এ"দ্রে মধ্যে দান বৈঠকি বা আলাপের 
অলপতা আছে, আর পরিশ্রমের বাহুল্য আঙ্ে; চার. দরিদ্র অথচ ভদ্রলোক, 
এদের শ্রম বিষয়ে প্রাবল্য ঘটে, এদের কেউ মুহুরি, কেউ মেট, কেউ বা বাজার 
সরকার । ভবানীচরণের এই শ্রেণীবিন্তাসে প্রথম ছুই গোষ্ঠীকে উচ্চবিস্ত 
পর্যায়তুক্ত করা চলে এবং শেষোক্ত ছুই গোষ্ঠীকে যথাক্রমে উচ্চ ও নিম্ন মধ্যবিত্ত 
পখায়ভুক্ত করা চলে। 

এছাড়াও বিদেশীর জিজ্ঞাসা ও নগরবাসীর উত্তরে নগব কলকাতার আরে! 
কয়েকটি বিষয় আলোচিত হয়েছে । যেমন £ অচার ভ্রট বিষয়ক, দলাদ'ল 
ব্ষিয়ক ( ত্রাহ্গণশূত্র ইত্যাদি ), কলকাতার প্রাথমিক শিক্ষা বিষয়ক, ভাগ্যবান 
ব্যক্তির নিকট অনেক লোকের যাতায়াত বিষয়ক, বাবূর নিকট পণ্ডিতজনের 
শাস্ত্রের তাৎপর্য শ্রবণ বিষয়ক । এলব কিছু মিলেই লক্ষ্মীর আলয় কলকাতা 
নগরীর তংকালীন পরিচয়। ভবানীচরণ এই নকৃশায় ব্যক্তিবিশেষের কথা না 
বলে কলকাতার নিবিশেষ মান্ুযের কথাই আলোচনা করেছেন। আলোচ্য 
রচলার প্রস্ফুটিত ও রমা রূপটি হুভোম প্যাচার নকৃশায়-য় পাওয়] যায়। 

“মদ থাওয়া বড় দার জাত থাকার কি উপায়” (১৮৫৮) নকৃশায় দশটি প্রস্তাব 
সহযোগে প্যারীচাদ মিত্র সমকালের কলকাতার বিভিন্ন সমস্যার্ণির কথা 
আলোচনা! করেছেন । প্রস্তাবগুলি মুলত মগ্যপান এবং জাতিরক্ষা বিষয়ক । একটি 
প্রস্তাবের বিষয় ঃ 

“কলিকাতায় শনিবারকে কোন কোন বাবু মধুর শনিবার বা কোন কোন বাবু 
সোনার শনিবার বলিয়া! থাকেন কারণ শনিবার রাত্রে নাঁনাপ্রকার আয়েস মজা] 
ও চোছেল হয়। গত শনিবারে ভবশঙ্কব বাবু কুষীর কর্ম আন্তেব্যস্তে শেষ 
করিয়া আসিয়। নিজ বাটীর বৈঠকখানায় বসিলেন। সন্ধ্যা না হইতে হইতে 
বাবৃর পারিষদ্গণ প্রেমটাদ দত্ত দিগন্বর বাচম্পতি ও জলধর গোস্বামী উপস্থিত 
হইলেন ।” (চতুর্থ প্রস্তাব) 

_-এই হলো সেকালের কসকাতার শনিবারের সন্ধ্যায় কোনে এক বাবুর 
বৈঠকখানার নরকগুলজাবের আংশিক ছবি । তৃতীয় প্রস্তাবের বিষয় যশোহরের 
কোলে! এক জয়হরি বাবুর সর্বনাশের কথা। অর্থ উপার্জনার্থে কলকাতায় 
“আসার পর মঙ্গে ও কুকর্সে তিনি শেষ হয়ে গেলেন। 


বাংলা গছ্চে সামাজিক মানুষের ভিড় ৯৩ 


এই রচনার ভাষা ব্যঙ্গ মিশ্রিত । হুতোম প্যাচান্স নকশার পূর্ব রূপটি এই 
রচনার কিছু পরিমানে দৃ্ হয়। 

হুতোঘ প্যাচার নকৃশা" ( ১৮৬২ )-র ভূমিকায় রচনাটি 'নকৃশা' বলেই অভিহিত 
হয়েছে । নকৃশাটির বিষয়বস্তু সযসাময়িক কলকাতা, বিশেষ কোনে ব্যক্তির 
কথ! নয়। লেখক নকৃশার ভূমিকায় বলেছেন £ “সত্য বটে অনেকে নবশা- 
খাঁনিতে আপনারে আপনি দেখতে পেলেও পেতে পারেন, কিন্তু বাগ্ুবিক লেটি 
ষে তিনি নন তা বলা বাহুল্য, . আমি কারেও লক্ষ্য করি নাই অথচ সকলেরেই 
লক্ষ্য করিচি, এমনকি স্বয়ংও নকৃশার মধ্যে থাকতে ভুলি নাই ।” 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধেই পুরাতন নতুনের সংঘাতে নতুন সামাজিক 
মানুষের আবির্ভাব ঘটে । বনেদী ও শিক্ষিত উচ্চবিত্ত সমাজের পাশাপাশি 
কোম্পানির দাক্ষিণ্যজাত রাতারাতি গড়ে ওঠ1 শিক্ষার্দীক্ষাবিহীন উচ্চবিত্ত 
সম্প্রদায় মযূরপুচ্ছ দাড় কাকের মতো কলকাতার বুকে যথেচ্ছা বিচরণ করেছে। 
এই শেষোক্ত মানুষের দলই বাবুপমাজের প্রধান অংশ | তাদেরই পরিচয় এই 
নকশায় প্রাধান্ত পেয়েছে। 

আরে! আছে কলকাতার চড়ক পর্বের ছবি। তখনো চড়ক উৎসব নতুন 
কপসকাতার বিশেষ পোকোৎসব। কলকাতার নাগরিক সমাজ তখনো সুনিপিষ্ট 
কোনো জাতীয় সংস্কৃতি গড়ে তোলেনি+। চড়ক উৎসবের সঙ্গেই কলকাতায় 
আীক্মের শেষ চৈতী সন্ধ্যা নেমেছে । বাবুরা এবার ঘরের বাধন ছিড়ে বাইরে 
এল | নতুন রূপ রস গন্ধ নিয়ে কলকাতার রাত্রি নিশাচার মানুষের সঙ্গে কথা 
বলতে লাগল। বাংলা দেশের সন্ধা কাসর ঘণ্টার ধ্বনিতে জানান দিল। 
হুতোমের ভাষায় “এসময়ে ইংরাজি জুতো, শান্তিপুরী ডুরে উড়নি আর মিমলের 
ধুতির কল্যাণে রাস্তায় ছোট লোক ভদ্দর লোক আর চেনবার যো নাই।” 
যে-বর্তষান পিছনে অতীতকে রেখে ভবিষ্যতের দিকে চলেছে এবং যখন: 
জীবনের সঙ্গে সঙ্গে সমাজ নতুন চলিফু। শক্তি অর্জন করেছে, সেই উনবিংশ 
শতাব্দীর পরিবর্তনশীল সমাজের দৃশ্যপট হুতোমের প্যাচক দৃষ্টিকে এড়াতে 
পারে নি। হুতোম তির্থক দৃষ্টির অধিকারী ছিলেন £ 

*“পেট ভরে জলথাবার পয়স। নাই, অথচ দেশের রিফর্মেশনের জন্য রাত্তিরে ঘুম 
হয় না। পুলিশ, বড় আদালত, টালার নিলে, ছোট আদালতে দিনের ব্যাল1 
ঘুড়ে বেড়ান, সন্ধ্যে ব্যাল। ব্রহ্মলভায় মিটিং ও ক্লাবে হাফ ছাড়েন- গোয়েন্দা- 
গিরি, দালালি, খোসামুদি ও ঠিকে রাইটার করে য! পান, ট্]ালওয়াল। টুপি 


৯৪ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


ও পাইনাপেলের চাঁপকান রিপু কত্তে ও জুতো বুরুশেই সব ফুরিয়ে যায়। 
কুতরধৃং মিনি মাইনের স্থুপ মাষ্টারি কখনে! কখনে। ত্বীকার কত্তে হয় ।” 

( কলিকাতার বারোয়ারি পূজা ) 
নকশাকারগন নিজন্ব অভিজ্ঞতার আলোকে কলকাতার মানুষকে দেখেছেন, 
দেখেছেন একটি নতুন সমাজচৈতন্তকে | অবশ্য দৈনন্দিন জীবনের বস্তরস 
পরিবেশনই নক্শ| পর্যায়ের রচনার বিশেষত্ব | বাংল! গগ্গের বিভিন্ন পর্যায়ে এর 
পূর্বেই বহিরাস্তবতা দেখা দিয়েছে, তবে নক্শাতেই তার পুঙ্থান্পুঙ্খ পরিচয় 
পাওয়! গেল। জীবনের বিশেষ মুহুর্তের গভীর পরিচয় এখানে উদঘাটিত। 


--প্রহসন-- 


ইংরেজি শিক্ষার্ন বিস্তার, সামাজিক সংস্কার আন্দোলন, রক্ষণশীল ও প্রগতিপন্থী 
হিন্দু সমাজের মধ্যকার সংঘর্ষ, নব্যবঙ্গীয়দের বিকৃত আচার ব্যবহার--এই 
সব কিছু মিলে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ যখন চঞ্চল, তখন এই সকল সামাজিক 
বিষয়াদি বাংল] গগ্ভের বিষয় বিস্তারে সহায়তা করে। নকৃশা ও প্রহ্মন এই 
সামাজিক প্রতিবেশকে ব্যবহার করে জীবনান্ুসারী সাহিত্যের বিস্তারকে 
তরাম্বিত করে। 

কুলীনকুল সর্বস্ব১৮ (১৮৫৪ )-এর রচয়িতা রামনারায়ণ তর্করত্ব । এই রচনায় 
একদিকে কুলরক্ষার্থে এক যাট বছরের বৃদ্ধকে এক কুলীন পিতার চারটি কন্ত] 
সম্প্রদান, অপরদিকে ফুলকুমারীর মর্মত্বদ জীবন-জিজ্ঞাস! পাশাপাশি তুলে ধর! 
হয়েছে । যশোদা সম্পর্কে ফুলকুমারীর ঠানদিদি। নাতনীর বিবাহিত জীবনের 
দুঃখের কথায় বিধবা ঠানদিদির জীবনোপলন্ধি বিশেষভাবে অন্ুধাবনীয় । 
তাদের এই করুণ অবস্থার জন্ত বল্লাল সেনের কুলপ্রথাই দায়ী--এ তারা বুঝতে 
পেরেছে । শ্বামী থেকেও না থাকার যন্ত্রণাই সমধিক বেদনাদায়ক বিষয়। 

এই প্রসঙ্গেই ফুলকুমারীর জীবনের বিদীর্ণ রূপটি প্রকাশ পেয়েছে । “চেক্ষুর জল 
মুছিয়। ) ঠানদদি ! এ থাকাচ্চেয়ে না থাকা ভাল। না থাকলে মনকে প্রবোধ 


১৮, নাট্যকার রামনারায়ণ তর্করন্ত্র ( ১৮২২-১৮৮৬ )-এর কুলীনকুল নর্বন্থ' কৌলীন্তপ্রথার বিকুদ্ধে 
জনমত গঠনের উদ্দেগ্তে নাটক প্রতিযোগিতায় প্রথম পুরস্কার লাভ করে। নাট্যকারের মনে নাটক 
রচনার ইচ্ছা থাকলেও শেষপর্যন্ত 'কুলীনকুল সর্বন্ব" প্রহসনের উধ্বে” উঠতে পারে নি। কেউ কেউ 
মনে করেন যে 'সংক্কত প্রহসন প্রকরণকেই আদর্শরূপে' গ্রহণ করে “কুলীনকুল সবন্ব' রচিত 
হয়েছে । | ভ্তরঃ ক্ষেত্র ওও/ভূমিক1_ মধুস্দন রচনাবলী (সাহিত্য সংসদ )/১৯৬৫/তিঙ্াস পৃং।] 


বাংল! গছে সামাজিক মানুষের ভিড় ৯৫ 


'দেওয়া যায়, এ থেকে নেই, একি সামান্ঠি ছুঃখু1”-এই উক্তি বহিমচল্ের 
রাজমোহনের স্ত্রী-র কনকময়ীর উদ্জিকে স্মরণ করিয়ে দেয়। একালের সার্ময়িক 
পত্রের পাতায় পাতায় কুঙ্গীন সমাজের যে জীর্ণ পঙ্িগ চেহারা প্রকাশ পেয়েছে, 
ফুলকুমারী ও ঠানদিদি তারই প্রতিচ্ছবি । এদের মধ্যে যে-বেদনার অভিব্যক্তি 
ঘটেছে এ কোনো ব্যজি বিশেষের নয়, বরং সমগ্র কুলীন ঘরের মেয়েদের 
বেদনার আরক্তিম প্রকাশ । 


লক্ষণীয় যে, বিধবা বিবাহ আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতে বিধবা ঠানদিদিরও বিবাহ 
সম্ভব হতে পারে, এখবর ফুলকুমারী জানালে সেদিন জীবন যন্ত্রণায় কাতর 
কুলীন ঘরের মেয়ে ঠানদিপি বিধবার বিবাহ প্রথাকে স্বাগত জানিয়েছিল, কিন্ত 
তার এও বুঝতে পেরেছে যে তাদের জীবৎকালে বিধবার বিবাহ সম্ভব হবে 
না। এইজ্গীবন যন্ত্রণার হাত থেকে রেহাই পাবার জঙ্য সমব্যথী মায়েরাও 
সেদিন সচেতন হয়ে কুল ভাঙতে চেয়েছে, কিন্তু সেদিন অচলায়তন সমাজের 
প্রতিভ্‌ পুরুষের! বলেছে, “কুল থাকলেই সব থাকে। 'এই কুলের নামে 
মেয়েদের জবন-যৌবন হয়েছে বিসঞ্জিত। 


ফুলকুমারী, যশোদ] (ঠানদিদি ), ব্রাঙ্ষণী এরা একালেরই কুলীন ঘরের কনা । 
এদের জীবনবোধ বলে দেয় যে, একালের মাস্ষও নিজেদের জীবনের অপূর্ণতা 
লক্ষ্য করতে পেরেছে, কিন্তু সমাধানের পথ পাচ্ছে না-বিগ্কাসাগর তখনে! 
করুণাসাগর হন নি। এই রচনার ছু'বছর পরেই হিন্দু বিধবার পুনখিবাহু 
আইন বিধিবদ্ধ হয় । 


একেই কি বলে সভ্যতা (১৮৫৯ )-র রচয়িতা মধুস্দন দত্ত গ্বয়ং নব্যবঙ্গীয়দের 
হ্যক্কারজনক জীবনযাত্রার সাক্ষী। এই যুগ-জীবন জালোচ্য প্রহসনের অন্যতম 
চরিত্র নব্যবঙ্গীয় নবকুমার বাবুর জবানীতে প্রকাশ পেয়েছে । ঘরে ও বাইরে 
এই নব্যবঙ্গীয়গণ সর্বপ্রকারে পুরাতনীকে বিরোধিতা করে এক ন্যকারজনক 
পরিস্থিতির ম্ছপ্টি করে। কলকাতায় বাবুসমাজ যখন অন্তমিত তখন 
নব্যবঙ্গীয়গণের প্রাধান্ত চলেছে । আলোচ্য প্রহসনে এই সামাজিক অবস্থাই 
রূপায়িত হয়েছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি সংস্কার-আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতে-অনুকূল জর্মত 
স্থির জন্ভ কলকাতায় বহু সমিতি-গোঠী গড়ে ওঠে। পাশ্চাত্যের সামাজিক 
আদর্শের আলোকে নব্যবঙ্গীয়ের! €সাসীয়াল রিফরমেশন'এর ক্ষেত্রে বাঙালি 


৯ বাংল! উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


নারীর সর্বপ্রকার বন্ধনযুক্তিকেই অগ্রাধিকার দান করে। নব্যবঙ্গীয়দের এপ 
সভা! এবং গৃহ আলোচ্য প্রহসনের পটভূমি | 

প্রথমদিকে এই নব্যবঙ্গীয়েরা নিজেদের মতো! করে কিছু ভাবতে পারে নি। 
হ্ববীকরণের অভাবে এদের অক্ত্যর্থক দিকগুলে] জীবনের অন্ঠান্ত নওর্থক দিকগুলির 
পাশে মান হয়ে গেছে। এর! প্রত্যেক সভায় গুরুগন্ভীর আলোচনার পর মছাপান 
করেছে এবং ইংরেজদের বল-নৃত্যের অনুকরণে গৃহস্থ শিক্ষিত কন্তাঁর অভাবে 
খেমটাওয়ালীদের নিয়ে নৃত্য করেছে । এদের কার্ধকলাপ শুধু সভার ইয়ার ও 
বন্ধুবান্ধবদের মধ্যেই সীমিত ছিল না, এর] রাতারাতি ঘরের মেয়েদেরও 
মেমসাহেব করতে চেয়েছে। সভান্তে ঘরে ফিরে সহোদরাকে চুম্বন দানের 
তাদের যুক্তি হলো : “এতে দোষ কি? সায়েবর। যে বোনের গালে চুমু থায়, 
আর আমর] কল্েই কি দোষ হয় ?'--এহলো। নব্যবঙ্গীয় সমাজে ইংরেজি শিক্ষার 
ফলশ্রুতি, অথচ ইংরেজি শিক্ষা! ন! নিয়েও ঘরের বউ নৃত্যকালী বলতে পেরেছে £ 
“ছি ! ইংরিজী পড়লে কি লোক এত বেহায়] হয় গ11” (২য় অঙ্ক/২্য় গর্ভাঙ্ক ) 
কিন্তু সুষ্ঠু জীবনবোধের প্রয়োজনে সেদিন যথার্থ ইংরেজি শিক্ষার দরকার ছিল, 
কেন ন1 স্বামী পরিত্যক্তা ননদকে তার দাদার সঙ্গে ঘর করতে বলাটা 
হৃত্যকালীর পক্ষে কতখাঁনি শোভন তা ভেবে দেখতে হবে। এই হুল! উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যাহ্ের নব্যশিক্ষিত পরিবারে জীবনবোধের পরিণতি । 

বুড়ে! শালিকের ঘাড়ে রেশ (১৮৫৯) মধুস্থদন দত্তের দ্বিতীয় প্রহসন | উৎপীড়িত 
গরীব প্রজাদের ছুঃখের কথা আলোচ্য প্রহমনের বিষয়বস্ত। জমিদারতন্ত্র 
কত দরিদ্র রমণীকে হারাতে হয়েছে স্বামী, ক্ষুধিত নরপশুর নিকট বিলিয়ে দিতে 
হয়েছে যুবতীর যৌবন। এরূপ এক প্রজাপীড়ক জমিদার ভক্তপ্রমাদবাবৃ। 
এক গরীব প্রজ। হানিফের যুবতী স্ত্রীকে পাওয়ার জন্য এই জমিদার লালায়িত £ 
“এখন যে হানৃফের মাগ.টাকে পাওয়া গেছে এও একটা আহ্লাদের বিষয় বাট। 
ছুপ্ড়ী দেখতে মন্দ নয়, বয়স অল্প," 1” (২য় অঙ্ক/১ম গভা্ক) 

বক্ততঃ জমিদারের ছত্রছায়ায় সমাজে প্রজা ও রাজার সম্পর্ক দাড়িয়েছিল খাছ 
ও থাদকের । এদের বিলামী জীবন যাপন ও নারীপঙ্গ লিপ্সা পল্লী বাঙলার 
শান্ত নিস্তরঙ্গ জীবনে অশান্ত ঘৃণা তুলেছে। 

চার ইয়ারে(র) ভীর্থযাত্র! € ১৮৫৯ ) মহেল্দ্রলাথ মুখোপাধ্যায়ের রচিত মগ্ঠপান 
বিষয়ক প্রহমন। রচন] হিসেবে উচ্চাঙ্গের প্রহসন না হলেও এতে একালের 
যান্থষের পরিবর্তনশীল মনের একটি হন্দর পরিচয় পায়] ঘায়। 


বাংলা গে সামাজিক মানুষের ভিড় ৯৭ 


গত শতাব্দীর প্রথমার্ধে গড়ে ওঠ1 বাবুলমাজের ইয়ারশোঠী বা পাধদ্বর্গের 
প্রতিনিধি স্কানীয় গোপালচন্দ্র, হরিহর, নিতাই ও শ্ামলাল--চার-ইয়পূর | 
সমাজের এই পরগাছার দল বাবুলমাজের নববাবুদের অনচররূপে মাত্র নয়, 
তোষামদে গোঠীরূপে গোপাল ভাড়ের নব্যসংস্করণ রূপে এবং লক্ষমীর বরযাত্রী" 
রূপে নতুন সামাজিক চেতনা প্রবাছের মুখে জলের শেওলার মতে! ভাসতে 
ভাসতে এসেছিল। যখন এই বাবুসমাজের কাল শেষ হলো, তখন এই চার- 
ইয়ারকে দেখা গেল বৃন্দাবনাভিমুখে। চার-ইয়ারের ধর্মপত্বারাও ধর্মরক্ষার্থে 
স্বামীদের মতে শ্রীক্ষেত্রাভিমুখে যাত্রা করে। 
নভুন-পুরাতনের অভিঘাতে বাবুলমাজ, নব্যবঙ্গীয়গণ, জমিদারবর্গ ও কুশীনের! 
খেমন সাধারণ মানুষের নিকট হাস্যাম্পদ হয়েছে, তেমনি সমকালীন প্রহসন ও 
সামাজিক নাটকেরও প্রধান বিষয়বস্তু হয়ে উঠেছে । ব্য ও বিজ্রপের 
প্রয়োজনে একালের সাহিত্য প্রয়াস ক্রমেই মানবজীবনের কাছাকাছি এসে 
গিয়েছে এবং সাহিত্যের বিভিন্ন অঙ্গনে সামাজিক মানুষ তার জায়গা করে 
নিয়েছে । 

_নাটক - 
সমকালের মানুষকে সমসাময়িক জীবনধারা সম্পর্কে সচেতন করবার উদ্দেশ্যেই 
সমকালের জীবনের বিভিন্ন অসঙ্গতি নিয়ে নকৃশা ও প্রহসনের অনুরূপ নাটকও 
রচিত হতে থাকে | এই প্রপ্নাম অবশ্যই “সপরিণাম সমাজ কলক্ষচরিত্র' প্রধান 
নাটক রচনার মধ্যেই স'মাবদ্ধ ছিল। 
বিধবা বিবাহ নাটক (১৮৫৬ )-এর রচয়িতা উমেশচন্দ্র মিত্র । বিধব। বিবাহ 
আইন-এর বাস্তাবায়নের অনুকূলে জনমত স্ঙির জন্য একালে নাটকের সহায়তাও 
নেওয়] হয়েছে। 
রালবিধবা স্থলোচনাকে কেন্দ্র করেই এই নাটকের প্লট রচিত হয়েছে । বাল” 
বিধবার মৌবন যন্ত্রণার অসহনীয় পরিণতি দেখানই এই নাটকের প্রধান প্রতিপাদ্য 
বিষয়। এই কালেও বাঙালি জীবনে কুট্রিনী ছিল, সাধারণতঃ নাপিভানীরাই 
এই কুর্ট্রনীর কাজ করেছে। অন্তঃপুরে অবাধপ্রবেশের সুযোগ নিয়ে 
রলবতীর মতো নাপিতানীরাই দুতীর ভূমিকা গ্রহণ করেছে । এদের স্থার্থকেন্দ্িক 
ও সহানুভূতিপূর্ণ দৃ্টিই কুলবধূ এবং বালবিধবাকে প্রথমে প্ররোচিত ও পরে শ্বর 
ছাড়া করেছে । এর প্রমাণ এই নাটকের নায়িক] স্থলোচন] । জীবনের বিভিন্ন 


৯৮ বাংল! উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


সথখভোশ থেকে বঞ্চিত হুলোচনার মতো! বালবিধবারা সেদিন গভীর জীবন 
তৃষপয় শুফ নীতিজ্ঞান বিসর্জন দিতে ছ্বিধ! করেনি । 

তৎকালের সামাজিক সংস্কার আন্দোলন অনেক মাতাঁপিতারই আশীর্বাদ লাভ 
করেনি। সুপোচনার মতে মেয়েদের বৈধব্যজাল1 পদ্মাবতীর মতো মায়েরা 
সেদিন বুঝেও বোঝেনি । এবং স্বাগত জানায়নি বিদ্যাসাগরের শুভ প্রচেষ্টাকে। 
উপটে1 তারা বিরূপ মনোভাব পোষণ করেছে । “নতুন বিধেন হয়েছে, তা কি 
শোন নাই ? বিধবার যে বে হবে ।” নাপিতানী রসবতীর এই বার্তায় পদ্মাবতীর 
মতো! মায়েরা সেদিন শঙ্কিত ও ভীত। 

বরং অনেক মায়েরাই সেদ্দিন বিধবা কন্তাদদের পুনবিবাহ অপেক্ষ! পতিতা- 
বুত্তিকেও শ্রেয় মনে করেছে । এই মনোভাব সেদিন বালবিধবা প্রসন্রের 
পুনধিবাহ সম্পর্কে প্রকাশ পাঁয়। তাই বিধবাবিবাহ আইনের কার্যকারিত! 
সম্পর্কে ক্থলোচন৷ প্রশ্ন তুলেছে £ “বের কথা বলতেছিলি। পোড়া দেশে 
কতকগুঙগীন লোক না মলে আর কতকগুলীন না হলে রাড়ের বে কি সর্বত্র 
চলবে । এই একটা বে হচ্ছে দেখিস্‌ দেখি এর কত গোল হবে ।” কারণ এই 
বিবাহের সহযোগীরা একঘরে হয়েছে, সমা'জপতিদের অনুশাসনের নিকট রাস্্ীয় 
আইনও অচল। এই ছিল উনবিংশ শতাব্দীর সমাজ সংসক্তি। 

নীলদর্পণ নাটক € ১৮৬০ )-এর রচরিতা দীনবন্ধু মিত্র। উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যকালের বিপর্যস্ত গ্রামীণ অর্থনীতির পটভূমিতে এই নাটক রচিত হয়েছে। 
এবং বূপায়িত হয়েছে বিপর্যস্ত গ্রামীণ মান্থষের করুণ চিত্রটি । এই নাটকে 
তিন ধরণের মানুষ আছে £ এক, বাংলার নতুন নবাব তথ। জমিদারগোতী, দুই, 
গ্রামের গরীব প্রজ। সাধারণ, তিন, বিদেশী নীলকর ও শাসক সম্প্রদায়। 
কোম্পানির শাসনকালে গ্রামে গ্রামে নীলকর সাহেবরা নীলচাষের জন্ত একটি 
পর্ধায়ে বিভীষিকার রাজত্ব প্রতিষ্ঠা করে। গ্রাম বাঙলার মধ্য ও দক্ষিণ অঞ্চলের 
ধরিদ্র সাধারণ নীলকরদের অত্যাচারে জর্জরিত হয়েছে, প্রজাদের সঙ্গে জমিদারও 
এই নিষ্ঠুরতার বলি হয়েছে, গ্রাম বাঙল! হয়েছে হতশ্রী। দীনবদ্ধুর নীলদর্পণ নাটক 
এই অবস্থার দৃশ্যকাব্য। এই সময়ে গ্রামের কৃষক বধূ ক্ষেত্রমণির মতো অনেক 
নারীই কুঠিয়াল নীলকরদের লালসার কামাগিতে তল্মীভূত হয়েছে,১৯ তোরাপের 


১৯, একালের ফোমপ্রকাশ পত্রিকা গ্রাম বাঙলাকে নীলকর সাহেবদের অত্যাচার থেকে 
রক্ষাকল্লে বলি ভূমিকা গ্রহণ করে। ক্ষেত্রমশির অনুরূপ একটি ঘটন! নোমপ্রকাশে প্রকাশিত 
হয়। বর্তমীন গ্রন্থের ৮৫ পৃঃ দ্রব্য । 


বাংলা গন্ধে সামাজিক মানুষের ভিড় ৯৯ 


মতো! প্রভৃভক্ত গরীব প্রজার সাক্ষাৎও এই নাটকে পাওয়া যায়। 

বাল্যোদ্বাহ নাটক (১৮৬০ )-এর রচয়িত1 শ্যামাচরণ ভরীমানী । তিনি বাঙ্যবিবান 
ও গোৌরীদান প্রথা বিষয়ক সংস্কারমূলক আন্দোলনকে ভীব্রতর করবার জন্ত 
বাল্যবিবাহ নামে একটি পত্রিক! প্রকাশের ব্যবস্থা করেন এবং বাল্যোদ্বাহ 
নাটকটি এই মনোভাব থেকে রচিত। এই কালের বাঙ্যবিবাহে মাতাপিতাদের 
অগ্রণী ভূমিকাই এই নাটকে বিশেষভাবে উদ্‌ঘ।টিত হয়েছে । “আমার বড় স্বাদ 
আমি বোর মুখ দেখব”- মায়াবতীর মতে] অনেক মা সেকালে নিজেদের মনের 
এই অযৌক্তিক সাধ পুরণের জন্ত গোপালের মতে] নয় বছরের ছেলের বিবাহ 
দিয়েছে । মায়াবতীর এই মনোভাব সাধারণ বাঙালির সীমিত জীবনবোধের 
পরিচয়বহ | কিন্তু কারো কারো মধ্যে পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে । রাসমণির মতো 
মহিলারাও এই গতানুগতিক মনোভাবের বিরোধিতা করেছে, কারণ তারা নতুন 
করে ভাবতে শিখছে । এই রূপান্তর নতুন কালের চেতনাসঞ্জাত। যখন এই 
গোপালের জন্ম হয়, তখন মায়াবতীর বয়স এগার এবং গোপালের বাবা 
বলহীনের বয়স পনরেো । এর মুলে ছিল বাল্যবিবাহ প্রথা! । একালের 
অনেকেই এই অবস্থার পরিবর্তন চেয়েছে । এই সমাজচেতনার ফলশ্ততি হলো 
১৮৯১ শ্রীষ্টান্বে আনীত বাল্যবিবাহ সম্পকিত “সহবাস-সম্মতি-আইন'। 
বেশ্যাসক্তি নিবর্তক নাটক (১৮৬০ )-এর রচয়িতা প্রসন্বকুমার পাল। উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে কলকাতার নগরজীবনের সম্প্রপারণের সঙ্গে সঙ্গে 
পতিতাবৃত্ভিও যথেষ্ট পরিমাণে বৃদ্ধি পায়। সেকালের সমাজে এই পাপবৃস্তির 
প্রসারের কারণ পর্যালোচনাই আলোচ্য নাটকের প্রতিপাদ্য বিষয়। 

এই নাটকের শশীমুখী মদ্যপ ও লম্পট শ্যামাচরণের জী । শ্যামাচরণ বাছিরকেই 
ঘর করেছে। ফলে শ্রশীমুখী অতৃপ্ত যৌবনের দ।বী পূরণের জন্য ননদের স্বামী 
মদনকৃষ্ণের সঙ্গে পরকীয়! সম্পর্ক স্থাপন করে গৃহত্যাগ করে। কলকাতায় 
আসার পথে বিপাকে পড়ে শেষপর্যন্ত এই গৃহবধূ জীবিকা ও আশ্রয়ের জন্ত 
পতিতালয়ে আশ্রয় নেয়। এক্সপ ঘটনা বাঙল! দেশে নগরকেন্দিক জীবনের 
ক্চনায় প্রায়ই ঘটেছে। 

আলোচ্য নাটকসমুহ উদ্দেশ্ট প্রণোদিত ও প্রচারধর্মী রচন1। এই নাটকগুলির 
আবেদন একট! বিশেষ কালের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। সমসাময়িক ঘটনাশোতের 
পটভূমিতে বিভিন্ন চরিত্র মারফভ সামাজিক মানুষের উপস্থিতি ঘোষিত 
হয়ছে । সামাজিক নটিক বলে নয়, উদ্দেশ্টপ্রধান নাটক বলেই লঘকালের 


১৩৩ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


মানুষকে এই লব নাটকে খুব নিকট থেকে দেখা গেল। সংস্কারধশিতাই ওই 
লব রচনার মৌল বৈশিষ্ট্য। এই সকল রচনার দ্বিমুখী অভিপ্রায় ছিল : এক' 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপের মাধ্যমে তাল-বেতাল বাঙালিকে আঘাত দিয়ে চেতনাসম্পন্ন করা, 
ছুই, ভাঙনের মধ্যেই নতুন স্হগ্রির প্রেরণা সঞ্চার । 


মৌলিক গগ্ত রচনায় সমকালের মানুষের প্রাধান্ে এবং সমাজ মানসের 
প্রতিফলনে বাংলা গছ বাস্তবতার প্রতিষ্ঠ। ঘটে । ব্যক্তি-অভিজ্ঞতাই এই সকল 
গছ রচনাকে বাস্তবতার পরিচয় বহনে সমর্থ করে। এই প্রয়াসের মাধ্যমেই 
কথাসাহিত্য ক্রমেই নেমে এসেছে কল্পনার জগৎ থেকে বস্তু জগতের কাছাকাছি 
_যে-জগৎ আমাদের সকলেরই পরিচিত। 

নিবিশেষ মানুষ ও জনজীবন সম্পর্কে একালের নব্য লেখকদের গভীর আগ্রহ ও 
কৌতুহল গগ্ সাহিত্যের বিকাশে গুরুত্বপূর্ণ প্রভাব বিস্তার করে। গদ্ধে 
সমকালীন মান্ৃষের বিশেষতঃ সাধারণ মানুষের এই উপস্থিতির মূলে বাঙালির 
গভীর জীবননিষ্ঠা কাজ করেছে। বস্ততঃ:, সাহিত্যে সমাজ-সত্যকে মুকুরিত 
করবার প্রচেষ্টাই এই পর্যায়ের লেখকগোষির বড় কৃতিত্ব। 

গছ্যে সমাজ-লত্যের বিকাশের মুলে উনবিংশ শতাব্দীর বাঙলার জাগরণের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব ছিল। এই কালেই বাঙালি জীবনে ইহ চেতলার স্ছত্রে বাস্তব- 
ধমিতা ও মানব-তন্ময়তা প্রকাশ পায়। নভেলের প্রধান ছুটি লক্ষণ বাস্তবণা 
ও ব্যক্তিচরিত্র স্যষ্টি পরস্পর সম্পফিত । এই মানব-তন্ময়তার স্ত্রেই কি পাঠক 
মানুষকে ভালবাপতে শিখে নভেল-এর ব্যক্তি মানুষের মধ্যে অথণ্ড মানুষকে 
খুজে বেড়ায় না? 

কথাসাহিত্যের প্রস্তুতিপর্বে মানবজীবনের অপার রহস্য সম্পকিত কৌতুহল স্থির 
কাজটি প্রথমে সাময়িকপত্র অতি বিশ্বস্তভাবে করেছে, পরে নকশা, প্রহসন, 
নাটক। এই কৌতুহল পরবর্তীকালে নভেলের মানব চরিত্র সম্পর্কে বিশ্বাস 
উৎপাদনে এবং নভেলের চরিত্রায়ণে যথেই সাহায্য করেছে । 

সাহিত্যে বাস্তবতা নতুন কথা নয়, যে-কোনে যুগের সাহিত্যেই এর অল্পবিস্তর 
পরিচয় পাওয়া যায়--পার্থক্যটা পরিমাণ ও গুণগত । 'পরিমাণ”গত কথাটা বলছি, 
কারণ একালের সাহিত্যে বস্ত রসেরই প্রাধান্ত । কেননা চর্যাপদ কিংবা মঙ্গল- 
কাব্েও বাস্তবতার পরিচয় আছে। কিন্তু লক্ষণীয়, একালের সাহিত্যে 
বিশেষতঃ জীষনাহ্ছলারী রচনায় বহির্বাস্তবতার চেয়ে অন্তবাত্তবতারই প্রাধান্ত 


বাংলা গছ সামাজিক মানুষের ভিড় ১৬১ 


শ্ঘটেছে, কিন্তু বহির্বান্তবতাকে বাদ দিয়ে নয়। বাংলা কথাসাহিত্যের উন্মেষ- 
পর্বে সংবাদপত্রের মাধ্যমে বাংলা গন্য ভবনের কাছাকাছি চলে আসে । সংবাদ- 
পত্রের পাতায় জীবনধর্মী সংবাদ ও সামাজিক চিত্ররচনা, এবং গ্রস্থাকারে নকৃশা, 
প্রহসন ও নাটক ও আখ্যান রচনার মধ্য দিয়ে বাস্তবতার বহিরঙ্গ দিকটি ধীরে 
ধীরে বিকশিত হয়। কথাসাহিভ্র ভাবী পাঠকগোঠীর মানসিক প্রস্ততিও এই 
সকল রচনার পঠন-পাঠনের মাধামেই হতে থাকে । 

বস্কিম-পূর্ব বাংল গছ্যে সামাজিক মানুষের এই উপস্থিতির প্রকৃত শিল্প তাৎপর্য 
কী? বাংলাগগ্ভের এখানে-সেখানে মানুষ এসেছে, এসেছে মানুষের সমর ও 
সমাজ | কিন্তু সচেতন শ্ল্পী-সত্তাব অভাবে একালের লেখকেরা মানুষকে 
গছ পুরোপুরি ফুটিয়ে তৃলতে পারেন নি। বাংলা গছের আলোচ্য পর্যায়ের 
নরনারী অধিকাঁংশই প্রতিনিধি চরিত্র, ব্ক্তি-চরিত্র নয়। কমবেশি সকলেই 
গোষি, সম্প্রদায় বা সমাজের প্রতিনিধি । দু-একটি চরিত্র বাদ দিলে কেউ 
বাক্তিত্বে ভাখ্বর হয়ে উঠতে পারে নি। কারণ তখনো! আমাদের সমাজে 
পাশ্চাত্য ব্যক্তিস্বাতস্থববোধের প্রতিষ্ঠা হয় নি, তা” বীজাকারে উপ্ত হয়েছে 
মাত্র । 'প্রথম পর্যায়ে তা ছিল বহিবাগত একটি তত্ব । ছু-একজন ছাড়া 
ব্যক্তি মান্ষ তখনো যৌথ পরিবার ব্যবস্থার বন্ধনকে অস্বীকার করে নিজেকে 
সমাজে প্রতিষ্ঠিত কবতে উম্বুখ ভয় নি। কিন্তু ওপন্তাসিকের অভিপ্রায় এই 
ব্যক্তি মানুষকেই সামগ্রিকভাবে তার রচনায় তুলে ধরা । 

একালের পরিবর্তিত সামাজিক পটভূমিতে নভেল রচনার বহুল উপাদান বর্তমান 
ছিল। কিন্তু প্রকত ওপন্যাঁসিক দৃষ্টিভঙ্গির অভাঁবেই একালে ইংরেজি নভেলের 
অনুরূপ কোনো কিছু রচিত হলো ন]। 


৫ | বাংল! কথাগন্ভের বিকাশ 


প্রশ্ন উঠতে পারে কথাগন্ কী ? কথাসাতিত্য স্থট্টির অনুকূল গছা ভাষাই কথাগদ্ ॥ 
যে-অর্থে গগ্ সাহিত্যের বিশেষ বিশেষ ধারা কথাসাহিত্য বলে পরিগণত, সেই: 
সাহিত্যের ভাষাই কথাগগ্ভ। বাংল! নভেলের বিকাশ আলোচ্য গগ্ারীতির 
বিকাশ ও পরিণতির সঙ্গে অঙ্গাঙ্গি ভাবে যুক্ত ছিল। 

কোন্‌ গুণে কথাগগ্কে চিনতে পারি? আমাদের ইহ ও পরিচিত জগতের 
রূপময় তাষা-চিত্র রচনাই কথাগছোর বিশেষত্ব । রস-সাছিত্যের ভাষা ব্ধাপে কথা- 
গগযের বিশি্টতা সরলতায়, বহুভাবনার প্রকাশ ক্ষমতায়, ভাবের সাবযবতায়, 
স্বচ্ছন্দ গতিশক্তি অর্জনে, স্থিতিষ্থাপকতায় এবং নির্ভার চলনে । সে শুনিয়ে সম্ত্ট 
__সে কথকতার কথকঠাকুর । গল্পসাহিত্যের ভাষার এই চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য টুকুর 
মধ্যেই কথাগগ্য নামকরণের তাৎপর্য নিছিত। বর্ণনা! কথাগঞ্চের প্রধান 
'বৈশিষ্ট্য হলেও চিত্রণ তার অগ্ভতম অনুষঙ্গ | বর্ণনার গুণে কখনো কথাগছ্য হয়ে 
ওঠে চিত্রধর্মী, ভাষার গুণে ব্যঞ্জনাধর্মী, আর সামগ্রিক ভাবে নভেল-এর গগ্ভ 
হয়ে ওঠে চরিব্রস্থষ্টির উপযোগী | এই জাতের ভাষান্যট্টির ফলেই কথাগছের 
রসোৎকর্ষ। চলিষু ঘটনা ও দৃশ্টের গতিশীলতা। পাঠকমনে পৌছে দেওয়াই 
কথাগদ্যের প্রধান কাজ। 

অনাধুনিক সাহিত্যে গপ্ত সাহিত্য বলে কিছু ছিল না। কিন্তু উনবিংশ 
শতাব্দীতে কতকগুলি পরিবতিত অবস্থায় বাঙালির মুখের ভাষা লেখনী মুখে 
দেখ! দিল এবং গগ্ ভাষার 5৮। শু হপা1। প্রথমতঃ কোল্পামির শাসন কার্ষের 
প্রয়োজনে ও খ্রীষ্টান ধর্মের প্রসারের স্বার্থে সাধু পরিচ্ছদে বাংল] গগ্য ভাষার 
চর্চা শুরু হয়। ঘিতীয়তঃ বাঙালির মানসমুক্তির ফলে স্বভাষাপ্রীতি প্রকাশ পায় 
এবং মাতৃভাষার শ্রীবৃদ্ধির জন্য শিক্ষিত বাঙালি বাংলা গদ্যের চর্চায় আত্মনিয়োগ 
করে। তৃতীয়তঃ যুদ্রাযত্রের প্রতিষ্ঠা । কাব্য শ্রব্যও বটে, কিন্তু গ্ শ্রব্যলাহিত্য 
নয়, পাঠ্য সাহিত্য । মুদ্রাধস্ত্র বাংলা গঞ্ছের চর ও প্রসারকে সম্ভব করে,» কারণ 
মুদ্রাযস্তরের আহৃকূল্য ব্যতীত গদ্ভ সর্বজনপাঠ্য হয়ে উঠতে পারে না। 


১, সুকুমার দেন/রাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খও/১৩৭০ বঃ৩ পৃঃ। 


বাংলা কথাগন্তের বিকাশ ১5৩ 


লক্ষণীয় যে, গল্প কিছ্বা রসসাহিত্যের সজনে নয়, প্রাবন্ধিক গন্ভরীতির পথ ধরে 
বাংলায় মৌলিক গণ্যের উদ্ভব ও প্রাথমিক বিকাশ । রাষমোহনের জ্ঞান কাগুই 
বাংলা গগ্ভকে সর্বপ্রথম পাঠ্যপুস্তকের বাইরে জীবনের সমতলভ্মিতে নিয়ে 
আসে। রসসাহিতোোর বিষয়টি ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ ও পরে বিভিন্ন সংস্থার 
অনুবাদাশ্রয়ী পাঠ্যপুত্থক রচনার মধ্য সীমাবদ্ধ থেকে বিকাশ লাভ করে। 
শিক্ষা-ধর্ম-সমাঁজ সংস্কারের প্রশ্নে বাংলা গগ্চে প্রবন্ধরীতির বিকাশ দ্রুততর হয়, 
কিন্ত কথামূলক রচনার ক্ষেত্রে অনুরূপ কোনো চাপ না থাকায় কথাগগের 
বিকাশ কিছু বিলম্বিত হয়। এই বিকাশ নিম্নরূপ কয়েকটি স্তরে বিন্যত্ত হতে 
পারে : প্রথম শুর (প্রত্বপ্তর ), দ্বিতীয় স্বর (প্রাক স্বর), তৃতীয় স্তর (অনুবাদের 
স্তর ), চতুর্থ স্তর ( মৌলিক রচনার স্তর ), পঞ্চম স্তর, (€ পরিণত অবস্থা )। 


-_ প্রথম স্তর £ প্রত্বস্তর-- 

বণামূলক রচনা আমাদের কথাগগ্তক পর্যায়ের আলোচ্য বিষয়। কোর্ট 
উইলিয়াম কলেজ-এর পাঠ্যপুস্তক রচনার প্রয়াসকে কেন্দ্র করে বাংলা গচ্যে প্রথম 
কথা বা গল্পমূলক রচন! প্রকাশ পায়। এই সকল পাঠ্যপুস্তকের অধিকাংশই 

লগত বা হিন্দী বা! ফারসী বা ইংরেজি রচনার সারাহছবাদ বা ভাবানুবাদ। 
উইলিয়াম কেরীর তত্বাবধানে একদল বাঙালি এই সকল পাঠ্যপুস্তক রচনা 
করেন । এই রচয়িতাগণের অধিকাংশই ছিলেন সংস্কত পণ্ডিত এবং এদের 
ভাষা চর্চা আবাল্য সংস্কত ভাষা ও সাহিত্যের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। অধিকস্ত 
এদের সম্মুথ কোনো আদর্শ বাংলা গগাভজিও ছিল না । বাংল! ভাষায় যে 
ভাষা-ভক্গটি ছিল না, অনেক কাঠখড় পুড়িয়ে উইলিয়াম কেরী ও তাঁর সহযোগী 
পণ্ডিতগণকে সেই ভাষা ভঙ্গিটি গঠন করতে হয়েছে। 
ফোট উইলিয়াম কলেজের পাঠ্যপুস্তকের তালিকায় গল্প পর্যায়ের প্রথম রচনা 
গোলোকনাথ শর্মার হিতোপদেশ২ (১৮০ ১)। রামরাম বঙ্গর রাজা প্রতাপাদিত্য 
চরিত্র (১৮৯১) বাংল] গগ্যের প্রথম ফসল, কিন্তু কথামূলক রচনা নয়। 
গোলোকনাঁথ সংস্কৃত হিতোঁপদেশ বাংলায় অনুবাদ করে গল্পরচনার প্রথম 
আনুষ্ঠানিক সুত্রপাত করেন । 
২, সম্সনীকান্ত দাস/বাংলা গগ্যসাহিতোোর ইতিাস/১৩৬৯ ব:1১৮৬০-১৮৯ পৃঃ | 


2১৩, 90511 01087 30778811 তালে তো 10 106 2৭106155201) 05010, 1952. 
৮ 1648-165. 


১০৪ বাংল! উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


রেভাঃ উইলিয়াম. কেরীর কথোপকথন ( ১৮০১ ) আলোচ্য পর্যায়ের একটু 
নতুন শ্বাদের রচনা | দৈনন্দিন জীবনে কথাবার্তায় সাধারণ মানুষ কখনো 
সংস্কতানুলারী ছিল না, ফরমাইসীও৩ রচনা “কথোপকখথন'-এর ভাষাদর্শ এর 
সর্বোৎক্ প্রমাণ । তার অপর রচনা ইতিহাসমালা (১৮১২) বিষয়যন্তর 
বিচারে “বাঙাল! সাহিত্যে প্রথম গল্পের বইয়ের মর্যাদা” লাভ করতে- পাকে ৪ 
রামরাম বস্থর লিপিমালা! (১৮০২ ) চল্লিশটি পন্রের গুচ্ছ । প্র রচনাচ্ছলে 
রামরাম অধিকাংশ পত্রেই গল্পরস পরিবেশন করেছেন। 

একালের বাংলা সাহিত্যের শক্তিমান: পুরুষ মৃত্যুঞ্জয় বিগ্যালঙ্কারও উইলিয়াম 
কেরীর আবিষ্কার তার প্রথম রচন1 বত্রিশ সিংহামন (১৮০২) সংস্কতের অন্থবাদ 
বিশেষ । তাঁর কীতির পরিচয় প্রবোধচন্দ্রিক (১৮১৩ ?) সেকালের বাংল। ভাষার 
যাবতীয় গছারীতির সংহিতাগ্রন্থ ।৫ বাংল! গগ্ভ ভাষার বিভিন্ন বূপভেদের সঙ্গে 
অবাঙালি শিক্ষার্থীদের পরিচয় করিয়ে দেওয়ার জন্য প্রবোধচন্দ্রিকা পরিকল্পিত 
ও রচিত হয়। 

আলোচ্য পর্যায়ে আরে অনেক গ্রন্থ রচিত হলেও স্থজমান বাংল] গছোের গুণগত 
অবস্থা বিচারের জন্য উল্লিখিত রচনাসমূহের দৃষ্টান্তই বিবেচ্য । 

এক. “কোন নদীর তীরেতে পাটলীপুত্র নামধেয় এক নগর আছে সে স্থানে 
সর্বন্ধামী গুণোপেত সুদর্শন নামে রাজা ছিল। সেই রাজ] এককালে কোন 
কাহার মুখে পাঠ্যমান ছুই শ্লোক শুনিলেন তাহার অর্থ এই শান্তর সকলের লোচন 
অতএব যে শাস্ত্র না জানে সেই অন্ধ । আর যৌবন ধন সম্পত্তি প্রভুত্ব অবিবেচক 
চতুষ্টয় ইহার যদি এক থাকে তবেই অনর্থ সমুদয় থাকিলে ন] জানি কি হয়। 
ইন শুনিয়া সেই রাজা অত্যন্ত উদ্বিগ্ন মনে চিন্তা করিতে লাগিলেন যে আমার 
পুত্রের] অতি মূর্থ অতএব ই্ারদের কিহবে। এমন পুল্র থাকা, না থাক। 
তুল্য।” [ হিতোপদেশ € ১৮০১): গোলোফনাথ শর্মা ] 

দুই, তোমরা কয় ঘা। 
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«. প্রমখনাথ বিশী/বাংলা গঞ্ঠের পদাক্ক/১৩৬৭ব৪1[৪৫] পৃঠ। 


বাংল। কথাগচ্যের বিকাশ ১০৪৫ 


আমি সকলের বড় আমার তিন যা আছে। 

ফেমন যায় যায় ভাব আছে কালের মত। নি 

আছ! ঠাকুরাণী আমার যে জালা আম সকলের বড় আমাকে তাহার 

অমুক-বুদ্ধিও করে না। 

আলো সকলেই কি একে । 

ন'। তাহার মধ্যে ছোট ছুশ্ড়ি ভালমানুষের মাইয়া সেইডি আমাকে 

উপরোধবাদ করে । 

তবে তাহারি সাথে তোখার প্রীতি আছে ।” [কথোপকথন (১৮০১) £ 
উইলিয়াম কেরী ] 
তিন “মহাদেব বিবাহ করেন দক্ষের দুহিতা মহাশক্তি অব শীর্ণ দক্ষের গৃছে 
তাহার নাম সতী । দক্ষ মহছাবক্তি প্রজাপতি ব্রহ্মার মানসপুত্র শব (শিব) 
তাহাব যামাতা বটে কিন্তু ইনি অনাদি কত কোটি ব্রহ্ম! ইন্থার আজ্ঞাবহ তাহাতে 
দক্ষ কোন ব্যক্তি তাচাব পূর্বাসাধনাক্রামে মহাঁশক্তি ভগবতী তাহার কন্তারূপে 
অবতীর্ণ হইলেন সেই কথা মহাশক্তি তিনি মভাদেবেব শক্তি । মহাদেব দক্ষকে 
শ্বশুবভাবে প্রণাম কবেন না ইহাতেই দক্ষ মহা?দবের প্রতি আনন্দিত কখন নহেন 
ববং কোপিত এবং কখন কুৎসা বাক্য মহাদেবের বিপরীতে কছেন। এইমত 
কতককাল গত ভয়?” | লিপিমাল! (১৮০২ ১: রামবাম বস্থ | 
চাব, “অনভ্তব দেবদত্তের পিতা দেবদত্তকে তাবৎ শাস্ত্র অধায়ন করাইলেন 
দেবদত্তকে বিবাহ দিয়] সংসাবের ভারে নিযুক্ত করিয়া! আপনি তীর্থ জমণ 
করিতে গেলেন দেবদত্ত গৃহকর্্দম করত গৃহে থাকেন । এক দিবস দেবদত্ত 
হোমের নিমিত্ত কাষ্ঠ আনিতে বনে গেলেন রাজ বিক্রমাদিত্য অশ্বের উপব 
আরোহণ করিয়া! মুগয়! করিতে সেই বনে গিয়াছিলেন বনের মধ্যে মুগ 
অন্বেষণ করিতে করিতে পৈম্ত সামন্ত সকল নান স্থানে গেল। রাজা 
বিক্রমাদিত্য তৃষ্ণার্ত হইয়া] বনের মধ্যে জঘণ করিতে করিতে এ দেবদত্ত নাষ 
ব্রাহ্মণের সহিত সাক্ষাৎ হইল |” [ বত্রিশ পিংহালন (১৮৯২) মৃত্যুঞ্জয় 
'বিগ্ালঙ্কার ] 
পাচ. “কোন সাধু লোক ব্যবসায়ের নিমিতে সাধুপুর নাষে এক নগরে 
যাইতেছিলপেন পথের মধ্যে অতিশয় তৃষ্জার্ত হইয়া! কাতর হইলেন নিকর্টে 
লোকালয় নাই কেবল এক নিবিড় বন ছিল তাহার মধ্যে জলের অন্বেষণে প্রবিষ্ট 
হইয়া দেখিলেন যে তথাতে এক মহুষ্য একাকী রহিয়াছে | এ,সাধু তাঙাকে 


১০৬ বাংলা উপদ্যাসের উৎস জন্ধানে 


দেখিয়া হট হইয়া জিজ্ঞাসা করিলেন যে তুমি কে তোমার বসতি কোথায়! সে 
ক্টিলেক আমার নাম খলেশ্বর আমার নিবাস সাধৃপুর গ্রামে এই কথ! শুনিয়া, 
সাধু বিবেচনা করিলেন এ ব্যক্তি সাধুপুর নিবাসী ইহা হইতে সাধুপুরের সকল 
বৃত্তাত্ত জানিতে পারিব।” | ইতিহাসমাল। (১৮১২) : উইলিয়াম কেরী] 

ছয়' (ক) 'পতির এই বাক্যে বাধিনী সত্ীবদ্ধি প্রযুক্ত প্রকারাস্তর বুঝিয়া অল্প 
মানিনী হুইয়! কছিল বটে এমন তবে না হবে কেন হবেই তো লে আমাকে এত 
অপমান করে তাহ! আমার তোমার আগ্রাহ হয় বাও মেলে বুঝা গেল তোমার 
মনে এত ছিল । সে কোটনার মাগু তোমার সোহাগিনী হুইয়াছে হউক আমাকে 
কেন শেয়াল দিয়] কাটাও তাকে লইয়াই আজি হইতে ঘর কর আমার কি মা 
বাপ ভাই বুন কেহ লাই হায় ইহাও হইল এ অমুতে বিষ উপজিল সকলি আমার 
কপাল করে তোমার কি দোষ হে বিধাতা তোমার মনে কি এই ছিল এত কালে 
সতীনের জালায় জ্বলিতে হুইল আমি জন্বিয়া কেন না মরিলাম এ 
পোড়ামুখীর মুখে আগুন কেন না লাগিল ।” [ প্রবোধচন্দ্রিকা (১৮১৩1 )1৩য় 
স্ঘবক/৩য় কুন্থম £ মুত্যুঞ্য় বিদ্যালঙ্কার ] 

ছয়, (ঘ) “এক মহাজন নানাবিধ দ্রব্য লইয়া, স্বকীয় অজাত যৌবন! ভার্যযাকে 
গৃহে রাখিয়া অর্ণবযানেতে বাণিজ্যার্থে বিদেশ-গঅন করিল । পরে নানা- 
দেশীয় বহুবিধ দ্রব্জাত ক্রয়-বিক্রয় করিয়! অনেক ধন উপার্জন করিয়। বিস্তর 
দিবসের পর স্ববাটীতে আসিল। তখন তাহার পত্রী প্রগল্ভ্যাবস্থা প্রাপ্তা 
হইয়াছে অনন্তর এ সদাগর নিশাভাগে শয়নসময়ে শ্বরমণীর বাগ 'বৈদগ্ধ্য, ক্রিয়া- 
বৈদদ্ধ্য ও কাম-কলা-কৌশলাদিরূপ চাতুরী নিরীক্ষণ করিয়া, সন্ধিগ্ধচিত্ত হইয়া 
অন্যমনস্ক ছইলেন। ইহাতে এ অতিচতুর1 সুন্দরী স্বকীয় স্বামীর অভিপ্রায় 
বুঝিতে পারিয়া তৎক্ষণে চিত্রপটে তুলিকাতে এক অর্দপ্রস্থত] সিংহী পুত্তলিক! 
চিত্র করিল ততপশ্চাৎ এক মস্তমাতঙ্গ লিখিল। ধর মাতঙ্গজের গণ্ডস্থলের উপরে 
ক্রোধেতে নখ বিদারণ করিতেছে অথচ সিংহীগর্ভ হইতে বিশির্গত পূর্বকায় 
একপঞ্চান্ত শাবক লিখিয়া স্বীয় ক্বামীর সম্মুখে রাখিল এবং সম্মিতাবদন! হইয়া 
'্বামীকে কহিল যে-- আপনি বিবেচন! পূর্বক দেখুন এ চিত্র কেমন হইয়াছে । 
তৎপতি তচ্চিত্রাবলোকন করিয়া পত্বীর ক্রিয়াবৈদগ্ধ্যে বিশ্বস্ত ও নি:সংশয় হইয়া 
অতি ভ্বষ্ট হইল |” [প্রবোধচন্দ্রিকা ] 

-সন্ধত অংশগুলি উনবিংশ শতাব্দীর ফোর্ট উইলিয়াম কলেজকেন্দ্রিক গগ্ধ চর্চার 
গরিচয় বহন করছে। 


. বাংলা কথাগন্তের বিকাশ ১০৭" 


এই পর্যায়ের গন্ধ সম্বন্ধে প্রথমে ছুটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করা যায়-_-এক, বাক্য 
সমুহের কোনো নিদ্িই আকার ছিল না, কারণ জটিল ও যৌগিক বাঁক ব্যব- 
হারের প্রবণত! ও বিরাম-চিহ্বের অব্যবহার, ছুই, আলোচ্য গছ ভাষায় গণ্ডচ্ছন্দ 
বলে কিছু ছিল না। অধিকস্ত, ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের গপ্ঠেই সাধু ও বথ্য- 
রূপভে্ প্রথম ধর! পড়ে । কেরীই প্রথম ধাংলা গগ্চকে কথ্যভিত্তিক-ব্ধপ দান 
করেন এবং এদিকে পণ্ডিত ও মুন্পীদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। প্রবোধচন্ত্রিকায় 
বিভিন্ন রীতির গছ দৃষ্টান্তরূপে আহত হয়েছে । এখানে তিন প্রকারের 
ভাষাক্বপ দেখ যায় -কথ্যরীতি, সাধুরীতি ও সংগ্কত রীতি ।৬ এই ব্য ও সাধু- 
রীতির পথ ধরেই বাংল] কথাগছ্ের ভাবীরপটি প্রকাশ পায়। তা" ছাড়। 
পণ্ডিত ও মুন্সীদের হাতেই বাংল! গছের পদসংগঠন (55068% ) কীতিও প্রথম: 
প্রকাশ পায়। এবারে একালের গছোর গঠনগত বিশেষত্ব সম্বন্ধে আলোচনায়' 
আসা যাক--সাধূু বাংলায় পদসংগঠনের শ্বাভাবিক রীতিটি হলে কর্তা-কর্ম- 
ক্রিয়া, অর্থাৎ গ্ছে ক্রিয়াপদের আস্তে অবস্থিতি । গোলোকনাথের গছে এর প্রমাণ, 
আছে। মৃত্যুঞ্য়ের গছযেও এর পরিচয় পাওয়া যায়। কেরীর ইতিহাসমালার 
গগ্ও এই রীতির অনুসারী । বর্ণনাধর্মী গছের এটি স্বাভাবিক পদসংগঠন-রীতি। 
কিন্তু চলিত বা কথাগছে এর হেরফের ঘটে এবং তার প্রমাণ কেরীর কথোপকথন- 
এর ভাষা £ ক্রিয়া-কর্ম, বা ক্রিয়া-কর্ম-কর্তা। কথা তাড়াতাড়ি বগতে গিয়ে 
অনেক সময় ক্রিয়াপদ বাক্যের প্রথমে এসে যায়। লক্ষ্যনীয় যে, রামরাম বর 
গছো বাংলা গছের গ্বাভাবিক পদসংগঠন-রীতিটি স্ুছঠুভাবে প্রকাশ পায় নি এবং 
জটিল বাকাগঠনের দিকে তাঁর প্রবণতা ছিল। এবারে একালের গছোর 
উপাদানগত বিশেষত্ব সম্বন্ধে অলোচনায় আসা যাক-- 

ক. বিরাম-চিহ্ের ব্যবহার--গছযের প্রয়োজনীয় পদসংগঠন বিরাম-চিহের 
যথাযথ ব্যবহার সাপেক্ষ । কিস্তু পণ্ডিত ও যুন্পীদের রচনায় সংস্কৃত-রীতি-সম্মত 
বক্তব্যের পূর্ণতা-জ্ঞাপক-অংশে পূর্ণচ্ছেদ ব্যবন্থত হয়েছে । রামরাম বহ্থ, 
গোলোকনাথ এবং মৃত্যুঞ্জয় - কেউই পাশ্চাস্ত্যরীতি সম্মত বিরাম-চিক্কের ব্যব- 
হারের দিকে দৃষ্টি দেন নি। কিন্তু কেরী ? পাশ্চাত্য বিরাম-চিহ্ের ব্যবহার জানা 
থাঁক। সত্ত্বেও কেরী বাংলা গছ স্থজনের অন্যতম উদ্যোগী পুরুষরূপে এবং বাংলায় 
পাঠ্যপুস্তক রচনার প্রধান নির্দেশকর্ধপে বিরাম-চিহ্বের ব্যবহারে প্রয়াসী হননি ॥, 
এর প্রমাণ কেরীর কথোপকথন এবং ইতিছাসমাল!। 

৬. সুকুমার লেন্/বাঙালা সাহিত্যে গদ্য/১৩৭৩ ব2২৮ পৃঃ) 


১০৮ বাংল! উপস্ভাসের উল সন্ধানে 


থ. ক্রিয়াপদের ব্যবহার--ক্রিয়াপদ বাক্যের প্রাণ । আলোচ্য পর্যায়ের গন্চে 
ক্রিয়াগ্রদের রূপগত প্রয়োগ বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। প্রথমতঃ সংস্কতাগ্সারী সাধুগন্ের 
গুরুগম্ভীর রূপাবয়ব এবং ধ্বনি ব্যঞ্জনা স্ষ্টির সহায়ক ভাষা রূপে সংযোগযূলক 
ক্রিয়াপদের ব্যবহারাধিক্য । গোলোকনাথ, রামরাম ও মৃষ্ট্ঞ্জয়ের গগ্য এর 
প্রমাণ | দ্বিতীয়তঃ কথোপকথনেও সাধুক্রিয়াপদের ব্যবহাবাধিক্য ঘটেছে। 
প্রবোধচন্দিকার কথারীতির অংশেও । একমাত্র কেরীর রচনায় এর ব্যতিক্রম 
দেখা যায় । জটিল বাক্য ব্যব্তারের জন্তা অসমাপিক ক্রিয়াপঙ্গের বিশেষ 
ব্যবহার লক্ষণীয় । 

গ. নামপদের ব্যবহার--আলোচ্য গছ্যে সমাপবদ্ধ ও প্রত্য'*ষ্পন্ন পদের 
প্রাধান্য এবং বিভক্তি নিষ্পন্ন পদের ব্যবহারে জটিলত। পরিলক্ষিত হয়| যেমন 
'গোলোকনাথেব ভাষায় তীরে স্থসে তীবেতে, ইহাদের স্থলে ইচারদের । এদিক 
থেকে কেরীর কথোপকথন-এর 'ভাষা অনেক বেশি স্বাভাবিক। “ওলে] তোব 
ভাতার কারে কেমন ভাগবাসে তাহ] বল শুনি ,”--এথানে কাহাকে স্থলে কারে 
অনেক বেশি স্বাভাবিক । “কে" স্থলে বে-বি৬ক্তির ব্যবহার আমাদের মুখের 
ভাষায় অনেক সময়ই ব্যবহৃত হয়| কিন্বা “যায় যায়” (জায়েতে জায়েতে স্থলে) । 
মৃত্যুগ্রয়েব বত্রিশ সিংহাসন-এর গগ্ভ সংস্কতবভুল। অবশ্য নামপদ ও যৌগিক 
ধাতুর স্থলমন্িত ব্যবহারে অর্থের প্রাঞ্জলতা বক্ষা পেয়েছে । বিভক্তি নিষ্পন্ন 
পদের ব্যবহারে গোলোকনাথের যে-ক্রটি, মুত্প্রয়ের গছে তার পুনরাবৃত্তি ঘটে 
নি। তিনি শব্দ ব্যবহারে ভারসাম্য বজায় রেখে দক্ষতার পরিচয় দেন এপ্দিক 
থেকে মু্্যুগ্যয়ের বর্ণনাপ্রধান গগ্ভ উন্নত। কেরীর ইতিহাসমালা-র ভাষাও 
অনেকাংশে ঝরঝরে, ভাব সাধু এবং ভাষায় তৎসম শবের ব্যবহার থাঞ্লেও 
রচনায় সমাসবদ্ধ পদ, অঙদ্ধার কিম্বা সংস্কতানুগ বিশেষণাদির ব্যবহার নেই 
বললেই চলে। কথ্য ভাষারপ প্রদর্শনে (ছয়-ক উদ্ধৃতি ) মুতুুঞ্জয় দেশজ ভাষা! 
ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন | 'অমুতে বিষ উপজিল”, 'পোড়াযুখীর মুখে আগুন, 
প্রভৃতি বাক্যাংশের ব্যবহারে এই কথামুলক গগ্ধ অনেক বেশি বাস্তব ও জীবন্ত 
হয়েছে । ভাষায় আঞ্চলিকতার ছাপও রয়েছে_-যেমন বৃণ-বোন। সাধুভাষা- 
রীতির নির্দশন ব্পে উদ্ধত অংশটি (ছয়. থ) বিদ্যাসাগরের গ্রুপঙ্গী ভাষার প্রাক 
রূপ । নামপদের ব্যবহারিক কৌশলে ( অজাত যৌবনা, প্রগল্ভ্যাবস্থা, -... ) 
মৃত্যুয়ের ভাষা অনেক বেশি বর্ণাঢ্য হয়েছে এবং কলমের বিশেষ বিশেষ 
বাচড়ে ভাঁয! চিন্রগুণ-সম্পন্ন হয়েছে। এই চিত্রধশিতা কথাগছের . অস্ত তম 


বাংলা কথাগছের বিকাশ ১০১- 


বিশেষত্ব । এই গগ্যের অনন্ততা সমাসবদ্ধপর্ধের বাবহার়ে, সালঙ্কার বর্ণনায় ও 
বিশেষণের বাহুল্যে। 

কথামূলক গছ্যে স্বাচ্ছন্দ্য স্যঙ্টিতে জীবনানুলারী শব্দ সমুহ বিশেষভাবে 
সাহাব্য করে। কিন্তু রচনা যখন অনুবাদাশ্রয়ী, বিশেষত: সংস্কৃত কেন্ট্রিক, তখন 
স্বাভাবিক ভাবেই তৎমম ও তত্ব শব্দের বাহুল্য রচনায় থাকে । দৈনন্দিন 
জীবনে সাধারণ মানুষ কখনো! যে সংস্কতানুসারী ভাষার পক্ষপাতী ছিল না, 
১৮০১-এ প্রকাশিত কেরীর কথোপকথন-এর ভাষাদর্শ তারই সর্বোৎকষ্ট প্রমাণ; 
এই ঝচনার প্রধান উদ্দেশ ছিল নিত্যকার ঘবোয়া ভাষার পরিচয় পান। 
মুহ্গ্য়েব প্রবোধচন্দ্রিকাকে পর'ক্ষামূলক রচনা বলে অভিহিত করা যেতে 
পারে । বাঘিনীর জবানী [ উদ্ধৃত (ছয় : ক) অংশ লক্ষণীয় ]-তে লেখককে শব্দ 
ব্যবহারে যেয়েলী ভাবা ব্যবহার করতে দেখি । কথ্যরীতির রচনাদর্শ তৈরীর 
জন্য প্রাত্যহিক জীবনে ব্যবহৃত শব্ষ ও শিষ্ট সমাজে অপ্রচলিত অনেক দেশজ 
শব্দ (মেনে, কোটনার মাগু, পোড়ামুব্বী) ব্যবহার করে লেখক অন্রিষ্ঠ 
জীবনবোধের পরিচয় দিয়েছেন । 

ফোট্ট উইলিয়াম কলেক্জ কেন্দ্রিক পাঠ পুস্তক বাঙালির হাতের স্যট্টি হলেও উদ্দেশ্য 
ছিস ইংরেজদের ভাষা শিক্ষ। দান, তাই এই স্তরে বাংলা কথাগছ্ কতকগুলি 
সীমাবদ্ধতাকে মেনে নিয়েই প্রকাশোনুখ ছিল । বিশেষতঃ বাংলা গছের প্রথম 
যুগে কাজচলার মতে? একটি “ভাষাদর্শ' স্থষ্টি ছিল কঠিন কাজ এবং উদ্দেশ্য 
যেখানে গল্পরল পরিবেশন নয়, ভাষা-শিক্ষাদান ও মা্টারি করা, সেক্ষেত্রে 
ভাষার সরল রূপ সহজাত হতে পারে না। কথাগগ্ভের এই প্রয়োজনীয় বৈশিষ্ট্যটি 
পরবতী স্তরে স্থচিত হয়। গগ্ভের সচলত ও সাহিত্যিক গছের উদ্ভব ও 
বিকাশের জন্ত প্রয়োজন সহদয় ও প্রবৃদ্ধ পাঠক-সমাজ এবং এই পাঠক-সমাজ্জের 
আবির্ভাব হিন্দু কলেজের প্রতিষ্ঠা (১৮১৭ ), সাময়িকপত্রের প্রকাশ (১৮১৮) 
এবং বেসরকারী উদ্যোগে (স্কুল টেকস্টধুক সোসাইটি_১৮১৮) পাঠ্যপুস্তক 
প্রকাশের ফলেই পরবতী স্তরে সম্ভব হয়। 


দ্বিতীয় স্তর £ প্রাকৃস্তর- 
আলোচ্য স্তরের প্রধান বিবেচ্য বিষয় সংবাদপত্রের ভাষা । কারণ, এক, 
বেসরকারী উদ্ভোগে প্রকাশিত পাঠ্যপুস্তকের মধ্যে প্রথম স্তরেরই জের চলছিল, 
বিশেষত রচনার আদর্শ ছিল ফোট উইলিয়ম কলেজের রচিত পাঠ্যপুস্তক, এবং 


১১৩ বাংলা উপন্থাসের উৎস সন্ধানে 


রচনাসমূহ ছিল প্রধানতঃ অনুবাদাশ্রয়ী ; ছুই. এই সকল পাঠ্যপুস্তকের পাঠক- 
সংখ্যা' সীমিত ছিল, ফলে তা ব্যাপক গচ্যবোধের জন্মদানে সহায়ক হয় নি। 
পক্ষান্তরে সংবাদপত্রের আন্দোলন পাঠক সংখ্যার বিস্তার খটায় এবং 
পরিবেশিত ঘটনাস্ত্রে নব নব চিন্তার উদ্রেকের ফলে সচেতন পাঠক মনে সজীব 
গছাবোধ জন্ম নেয়। এই কারণে কথাগগ্ের বিকাশের দিক থেকে সংবাদ- 
'পত্রাশ্রয়ী ভাষা রচনার এই প্রয়াস দ্বিতীয় স্তর বলে অভিহিত হতে পারে। 
এই স্তরের আলোচনা ছুটি পর্যায়ে বিস্তম্ত হলো --ক. খটনাপ্রধান সংবাদ ব। 
সাধারণ সংবাদের ভাষা, খ. মরস ঘটন] বা গল্পরসবাহী সংবাদের ভাষা। 


ঘটনা প্রধান সংবাদের ভাষা 

সংবাদপত্রের বিভিন্ন স্তরে একদিকে তথ্য ও বক্তব্যপ্রধান রচনারীতির 
শক্তিশালী রূপটি গড়ে উঠেছে, অন্তদিকে দেখি পাঠকমনে রসাবেদন স্থির 
প্রয়োজনে কথালাহিত্যের বিভিন্ন বিক্ষিপ্ত উপাদান টুকরো সংবাদের মধ্যে 
'ছড়িয়ে ছিটিয়ে ছিল। এই পর্যায়ের গগ্ভের নমুনা! চতুর্থ অধ্যায়ে 
উদান্ৃত প্ঘটনাপ্রধান সংবাদ” সমুহে পাওয়া যাবে ।৭ সাংবাদিকের 
এই পর্যায়ের গছের বিশেষত্ব ঘটনার যথাযথ উপস্থাপনায় । বিষয়বস্তর 
বিচারে এই গছ্ভ পুরোপুরি সংবাদপ্রধান। কিন্তু গগ্শিল্পের বিচারে ? 
বিরাম-চিহ্ের যথাযথ ব্যবহারের অভাবে এবং অব্যয়াদ্দি ও কারক- 
বিভক্তির ক্রটিযুক্ত ব্যবহারে এই সাংবাদিক গর অর্থ স্থানে স্থানে জটিল, 
ততোধিক বিন্ময়কর মিশনারী পত্রিকা সমাচার দর্পণ-এ এই বিরাম-চিহ্বের 
অব্যবহার । অথচ বিষয়ান্ুগামিতার গুণে, সংস্কৃত ভাষার প্রথান্থগত্য অস্বীকারে 
এবং অলঙ্কার বর্জনে সংবাদপত্রের আলোচ্য গগ্ভভাষা ফোট ইউলিয়াম কলেজের 
পাঠ্যপুস্তকের গছ ভাষার তুলনায় সাধারণ পাঠকের অর্থবোধের অনেক বেশি 
কাছাকাছি । একদিকে দৈনন্দিন জীবন বিষয় হওয়ায় এই গগ্যের মধ্যে 
সমসাময়িক জীবনের স্পন্দন অনুভূত হয়, অন্তদিকে দৈনন্দিন জীবন থেকে গৃহীত 
শক্ের ব্যবহারে এবং সংবাদ পরিবেশনের বিশি্ বাগ্তঙ্গিমা। অর্জনে স্বজ্যমান 
বাংলা গগ্ধ ফোট উইলিয়াম কলেজের পাঠ্যপুস্তকের সীমাবদ্ধতা অতিক্রম করে 
অপেক্ষারকত বৃহত্তর পাঠকগোঠীকে স্পর্শ করে। 


আনে দ্রঃ বর্তমান গ্রন্থের প৮ পৃঃ 


বাংল! কথাগগ্ের বিকাশ ১১১ 
সরস ঘটনার ভাষ! 


সংবাদধর্মী গগ্ভ বলতে যা বৃঝি আলোচ্য পর্যায়ের গগ্ভ পুরোপুরি ত1 নর 
সংবাদ হলেও গল্পরস এর প্রধান গুণ। এই পর্যায়ের গছের উদাহরণ 
আছে চতুর্থ অধ্যায়ের “সরস ঘটন।' বিভাগে ।” বাবুর উপাখ্যান-আশ্চর্যবিবাহ 
প্রভৃতি সংবাদের ভাষা স্যজ্যমান গছ ভাষার শক্তির পরিচয় দিয়েছে । 
পত্রিকার ভাষার বিশেষত্ব কী? পত্র-পত্রিক। কীই বা দিল বাংল! গগ্য ভাষাকে ? 
প্রকৃতপক্ষে সংবাদপত্র ছিল নতুন জীবনবোধের বাহন, বিশেষতঃ মধ্যবিত্ত 
সমাজের কঠ' |* এর ফলে পত্র-পত্রিকার গন্ভভাষ! চলতি-জীবন-ভিত্তিক হয়ে 
ওঠে । সংবাদ পরিবেশনের প্রয়োজনে সাংবাদিকের কলম নতুন নতুন শব্ব 
স্থষ্টি করেছে এবং কলমের আচড়ে ক্রিণাপদ নামপদ ও অব্যয়ের ব্যবহারিক 
তাৎপর্য বক্তব্যভেদে নব নব অর্থের প্রকাশক হয়েছে । অধিকস্ত দৈনন্দিন 
জীবনে ব্যবহৃত অথচ সাহিত্যে তখনো অসমাদূত এন্সপ অপ্রচলিত শব্ধকে 
সাংবাদিকেরাই প্রথম সাহিত্য স্ষ্টির কাজে লাগান। 

বস্ততঃ পন্র-পত্রিকার মাধ্যমেই বৃহত্তর বাংল ভাষাভাষী জনপদের সঙ্গে 
বাংল! গগ্ের যোগ ক্রমে ক্রমে নিবিড় হতে থাকে । কিন্তু বিশ্ববোধের সঙ্গে 
ব্যক্তির চিন্তা যতদিন না যুক্ত হয় ততদিন সাহিত্যিক গগ্ের উদ্ভব সম্ভব নয়।১, 
উনবিংশ শতার্দীতে বাঙালি বুদ্ধিজীবীদের সক্রিয় ভূমিকা গ্রহণে এবং তাদের 
লেখনী-চালনায় বাংলা গছ সাহিত্য-গুণ|ম্বিত হয়ে ওঠে। সাহিত্য স্যটি এবং 
মননের উৎকর্ষ সাধনে যখন কোনে! কোনো পত্রিকা এগিয়ে আসে তখনই 
সাহিত্যিক গছের বিকাশ ত্বরাম্িত হয়। একালে বাঙালি বুদ্ধিজীবীদের প্রধান 
মুখপত্র তত্ববোধিণী পত্রিকা বাংলা গোর উন্নয়নে গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা পালন 
করে। এক্ষেত্রে মনন গছের বিকাশে উদ্দীপক শক্তিরূপে কাজ করে| 

প্রথম প্তরের কথাগছের লেখক ও পাঠকের সংখ্যা ছিল সীমিত এবং এই গছের 
ব্যবহারিক তাতপর্যও ছিল সীমাবদ্ধ । কিন্তু দ্বিতীয় স্তরে লেখক হ্বল্প হলেও 
পাঠকসংখ্যা আর স্বল্প নয়। এই স্তরেই গছের লেখ্যক্ূপের সঙ্গে সাধারণ 
লেখাপড়া জান! মাহ বিশেষভাবে পরিচিত হয়। অধিকস্ত সংবাদপত্রের 
৮. দ্রঃ বর্তমান গ্রন্থের ৮১ পৃঃ । 


৯, প্রমথনাথ বিশী/পৃধোজ গ্রন্থ/ [ ৪৯ ] পৃঠ। 


১*, ভবতোষ দত্ত/বাংল! গন্ত ও রবীন্রনাথ- পুলিন বিছা সেন ( সম্পাঃ) রবীন্ত্ায়ণ, ১ম খও/ 
১৩৬৮ ব)1১২৮ পৃঃ । 


১১২ ংল! উপদ্যাসের উৎস সন্ধানে 


বিষয়বৈচিত্র্য এবং বিভিন্ন সংবাদের প্রকাশশৈলী ্জ্যমান গগ্ ভাষাকে, 
বহুভাবনাক্ষম করে তোলে, এর ফলে বাংলা গগ্যের সংবহুন ক্ষমতাও অতি দ্রুত, 
বৃদ্ধ পায়। সাংবারিকের লেখনী চালনার ফলেই তথ্যচারনায় ও বক্তব্যে 
একমুখীনত] প্রকাশ পায় এবং ভাষায় তনিষ্ঠ বাস্তবতা দেখা দেয়। 

কিন্তু সাংবাদিকের গছ অনেকাংশে প্রাবন্ধিক গছযের কাগাকাছি। যেখানে 
বিষয় তথ্য ও যুক্তি-নিষ্ঠ, সেখানে ভাষা আতিশয্যবঞ্জিত ও নিরলঙ্কার হবেই। 
প্রকতপক্ষে এই ভাষাকে কথাশগ্ধ ও প্রবন্ধের গছের মধ্যবর্তী বলা চলে। 
ঘটনাশ্রয়ী এই সব সংবাদের ভাষাও যথার্থ কথাগছ্ের পর্যায়ে উন্নীত হতে পারত, 
হতে পারত সাহিত্য গুণাম্িত ঘদি এর সঙ্গে যুক্ত হতো প্রসাদগুণ। পরবর্তী কালে 
“মালিক পত্রিকা”, 'জ্ঞানাঙ্গুর'* "বঙ্গদর্শন ও “ভারতী” পত্রিকা এই রসসা হিত্য 
সির ক্ষেত্রে গুরুত্বপূর্ণ ভুমিকা গ্রহণ করে। এখন ভেবে দেখতে হবে যে বাংলা 
গঞ্ভ যথার্থ কথাগগ্ভরূপে উন্নয়নের পথে কী কী অন্তবায়ের সম্মুখীন হয়েছিল । 


বাংল! কথাগদ্যেব বিকাশে অন্তরায় 

বাংল গদ্যের প্রথম যুগে কথাগদ্যের স্বচ্ছন্দ বিকাশ কয়েকটি কারণে বিলদ্ঘিত 
হয়। রূসসাহিত্য স্থঙ্টিতে বাংল! গদ্যের ভূমিক। পরিচ্ছন্ন দ্প ধারণ না করায় 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ জুড়ে বাংল! কথাগদা পরীক্ষা-নিরীক্ষা স্তরেই ছিল 
এবং ইংরেজি গছাশৈলীর সঙ্গে পরিচয় নিবিড়তর হওয়ার স্জ সঙ্গে বাংল! 
গছযের বিভিন্নমুখী প্রকাশ ও প্রসার ঘটে। প্রথম যুগের বাংলা কথাগছের 
বিকাশের পথে কী কী অন্তরায় দেখ দিয়েছিল, তাঁর উল্লেখ করা যেতে পারে। 
এক" গদ্যের সংবহনক্ষমতার অভাব- গোড়ার দিকে বাংলা গদ্য বছভাবনাক্ষম 
ছিল না। এগছ্যে কী রসসাহিত্য কী মননসাহিত্য কোনোটিই শ্ষ্ঠুভাবে রচনা 
করা সম্ভব ছিল না। কোনে! কিছু রচনা! কালে এ ভাষা! সহজেই সংস্কতের 
অধীন হয়ে পড়ে । বাংল! গদ্যের এই স্যগ্রি-অক্ষম অবস্থা সম্বন্ধে রামমোহুনই 
প্রথম আমাদের সজাগ করে তোলেন।১১ শতাব্দীর মাঝখানে যখন বাংলায় 
অনুবাদের জোয়ার আসে তখন বঙ্গভাষাসেবী দু'জন ইংরেঞও বাংল! গছের 
অপরিণত অবস্থা সম্পর্কে আমাদের সচেতন করে তোলেন। এদের একজন 
ডঃ এড.বার্ড রোআর বলেন (১৮৫৩) যে “লিপিচাতুরীর পারিপাট্য” তখনো! 


১১, রামমোহন রচনাবলী/হরফ প্রকাশনী/১৯৭৩/৭ পৃঃ 


বাংল। কথাগন্ধের বিকাশ ১১৩ 


বাংল! গে দেখা দেয় নি।১২ দ্বিতীয় ব্যক্তি হলেন এইচ. জি, প্রাট। তিনিও 
লক্ষ্য করেন (১৮৫৬) ধে, সাধারণ বর্ণনাধর্মী অংশের বাংলায় ভাষাত্তর 
অন্থবিধাজনক ন। হলেও ভাবমূলক €:4955050% 1605০6107059 ) ও নীতিমুলক 
€4৭:92০610 ) অংশের ভাষাস্তর কালে প্রয়োজনীয় ভাষার অভাবে মূলের 
সঙ্গে অনুবাদের বড় রকমের অসঙ্গতি থেকে যায় ১৩ 

ছুই. সাধু ও চলিত ভাষার দ্ন্ব__কেরীর “কথোপকথন” ও অগ্যান্ভদের 
হিতোপদেশ ও পঞ্চতন্ত্র জাতীয় রচনাকে কেন্দ্র করেই গোড়ার দিকে 
বাংল! গছের কথ্য ও সংস্কতাহ্থসারী সাধু রীতি স্পষ্ট রূপ লাভ করে। এই 
ছুয়ের মধ্যে কোন্টি সাহিত্যিক গছ স্ট্টির প্রকাশ মাধ্যম হবে এ নিয়ে ছন্ 
দেখ! দেয়। বাংল গছ্যকে লালন করতে গিয়ে কেরী সমকালের মানুষের 
মৌখিক ভাষার বৈশিষ্ট্য, তার গতি-প্রক্কতি ও পদ-সংগঠন ( 572083) রীতির 
সঙ্গে পরিচিত হতে চেয়েছেন। তাঁর কথোপকথন সম্ভবতঃ এই অভিপ্রায়ের 
পরিচয়বহ। স্যজ্যমান বাংলা গগ্য ভাষার বিভিন্ন রূপ সম্পর্কে মুতুগ্জয়ও 
সচেতন ছিলেন । প্রবোধচন্দ্রিকার গছ ভাষায় কথ্য-সাধু-সংস্ধত এই তিনের 
কূপাদর্শ লক্ষণীয় | কিন্ত এর কোনোটিই সাহিত্যিক গন্ের আদর্শরূপ ছিল না। 
একালের সাধু ও কথ্য গগ্যন্ধপের কেনোটাই ভাষাবোধের দিক থেকে 
সর্বতোভাবে গ্রহণযোগ্য নয় এবং ছুই রূপের মধ্যে বাবধানও ছিল মেরুপ্রমাণ। 
ডঃ রোআর প্রথম এই পিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং আবশ্যকমতো গ্রহণ ও 
বর্জনপূর্বক এই ছুই ভাষারূপের এক সমন্বয়ধর্ধী মধ্যমরীতির ভাষাদর্শকেই 
সাহিত্যিক গছোর মানদণ্ড বূপে ব্যবহারের প্রস্তাব করেন ।১৪ বঙ্কিমচন্দ্র এই 
মতের পরিপোষক হয়েও এই দ্বন্দ্বের অবসান ঘটাতে পারেন নি, বরং 
তিনি পাধূ গছ্যের প্রবহমান বূপটিকেই উপন্যাসের ভাষাদর্শ রূপে গ্রহণ 
করেন । অনেক দিন পর্মস্ত কথ্যভাষা কথাগছ্া হয়ে উঠতে পারেনি । এই 
ভাষাদর্শগত ঘন্দের ফলেই কথাগছ্যের বিকাশ ত্বরাস্থিত হয় নি। 

তিন. কথোপকথনের ভাষা-কথাগছের বিকাশে তৃতীয় অন্তরায় ছিল 


১২, 8৫%/210 ০৩1 কৃত 'মহাকবি সেকুপীর প্রণীত নাটকের মর্মানুক্ূপ কতিপয় আখ্যারিক।'র 
ভূমিকা ডরষ্টব্য। গ্রপটি বঙ্গভাষাণুবাদক সমাজ কতৃক প্রকাশিত ধয়। 

১৩. রামনারায়ণ বিচ্যারত্র-এর পাল ও বজিনিয়! ইতিহাস-এর 2২০০০ অংশটি ভ্রষ্টব্য। 

১৪. ১২ এর অনুকপ। 


৮ 


১১৪ . স্বাংল! উপন্তালের উৎল সন্ধানে 


কথোপকথনের ভাষাধর্শ। সমকালীন প্রহসন ও সামাজিক নাটকে জীবনাচুসারী 
কথোপকথনের ভাষাদর্শ গৃহীত হয়, অথচ দীর্ঘকাল পর্যন্ত কথালাহিত্যে 
কথোপকথনের ভাষায় কখনে! সাধু কখনে! বা সাধু ও চলিতের মিশ্ররূপ ব্যবহৃত 
হয়েছে। জীবনান্ুলারী শিল্পবূপে কথোপকথনের এই ভাষাগত দুর্বলতা 
বাংলা কথাগছের বিকাশের অন্ভতম অন্তরায় ছিল। কারণ কথোপকথনের 
বাগভঙিম! কথাগন্ের অন্ততম প্রকাশতঙ্গি। কাহিনী তথা রোধান্স রচনার 
ক্ষেত্রে কথোপকথনের ভাষায় সংস্কতান্ুসারিতা তেমন বেমামান না হলেও 
পমকালাশ্রয়ী আখ্যানে সাধুভাষা! জলচল নয়। বরং কথোপকথনে সাধু ও 
সাধু চলিতের মিশ্রণে গল্লের জীবনধমিতা বিনষ্ট হয়েছে । কথোপকথনের ভাষা! 
যতক্ষণ না কথ্যভাষ! ভিত্তিক হয়ে উঠতে পেরেছে ততক্ষণ পধস্ত কথাগগ্ পরিপূর্ণ 
স্বস্তিকর হয়ে ওঠে নি। আলালের ঘরের ছুলাল-এর ঠকচাচা, নীলদর্পণ 
নাটক-এর ভদ্রেতর চরিত্রগুলি, কিংবা! প্রহমনের পাব্রপাত্রীর সংলাপের আদর্শ 
সমসাময়িক কালে রচিত কাহিনী বা আধ্যানে গৃহীত হয়নি । 

সাহিত্যিক গছ্স্থটির অন্তরায় সমূহ দূরীকরণের জন্য মধুল্ছদনের মতে প্রয়োজন 
ছিল £ 47051 ০06 £2010905 609 17901181) 16 1১.৮১৫ বিদ্যাসাগরে এসেই 
বাংল! কথাগস্ বিশেষ পংবহন ক্ষমতার অধিকারী হয়। সাধু ও চলিত 
ভাষাদর্শের ঘন্ব আখ্যান রচনার ধারায় ক্রমে ক্রমে তিরোহিত হয়। অনেকাংশে 
রবীন্রনাথেই এই দ্বন্দ্বের পরিসমাপ্তি ঘটে । কিন্তু উপন্তাসের কথোপকথনের 
ভাষায় ্বাভাবিকত! সঞ্চারিত ( অর্থাৎ মুখের ভাষার ব্যবহার ) হলে। অনেক 
পরে। রবীন্ত্রনাথও এক্ষেত্রে যথেষ্ট সময় নিলেন। গোড়া উপগ্যাঁসেই 
কথোপকথনের ভাষার চলতি রীতির প্রথম ত্বাভাবিক ব্যবহার দেখ! গেল। 
অর্থাৎ সধশ্রেণীর চরিত্রকেই মুখের ভাষা বলতে শোন] গেল। 


তৃতীয় স্তর £ অনুবাদের স্তর-- 
উনবিংশ শতাব্দীর চতুর্থ দশক থেকেই বাংলায় কথামূলক রচনা ধারাটি 
বিশেষ ধিকাশ লাভ করে-_অন্ুবাদই ছিল এই বিকাশের প্রধান 
অবলম্বন। গল্পলাঞিত্য রচনার জন্য বাঙালি অনুবাদকগণ ইংরেজি-ফারসী- 
সংস্কত গল্পগ্রস্থ অনুবাদে অগ্রলর হন। আলোচ্য পর্যায়ে বঙ্ধিম-পূর্ব কালের 


১৫. ক্ষেত্র ও/কবি মধুনুদ্দন ও তার পত্রাবলী/১৩৭* বঃ/২৩৩ পৃঃ 


বাংল! কথাগন্তের বিকাশ ১১৫ 


ন্অনুবাদাশ্রয়ী কথাগদ্যের বূপটিই কালাহুক্রম রক্ষা করে আলোচিত হচ্ছে। 
প্রথমেই অনুবাদ অংশগুলি গৃহীত হলে! রে 

ক. “বেতাল কহিল, মহারাজ ! মুডঢ়, নির্বোধ, ও অললসেরা কেবল নিদ্রায়, 
আলম্তযে ও কলছে কালহরণ করে; কিন্তু বুদ্ধিমান, চতুর, পণ্ডিত বাক্তিরা, 
সদ1 সদালাপ, শান্ত্রচিন্তা, ও সৎকর্ষের অনুষ্ঠান দ্বারা, আনন্দে কালযাপন 
করিয়া থাকেন । অতএব, সমস্ত পথ মৌনভাবে গমন করা অপেক্ষা, সংকথার 
আলোচন! শ্রেয়শী বোধ করিয়া, এক এক প্রসঙ্গ করিতেছি. শ্রবণ কর। 
প্রত্যেক প্রলঙ্গের পরিশেষে প্রশ্ন করিব; যদি তুমি তত্তৎ প্রশ্নের প্রকৃত উত্তর 
দাও, তৎক্ষণাৎ ফিরিয়া যাইব; আর, যদি জানিয়াও যথার্থ উত্তর না দাও, 
অবিলম্বে তোমার বক্ষংস্থল বিদীর্ণ হইবেক | রাজ! অগত্যা তদীয় প্রস্তাবে সম্মত 
হইয়া, তাহাকে সন্্যালীর আশ্রমে লইয়া চলিলেন এবং বেতালও উপাখ্যানের 
আরম্ভ করিল।” [বেতাল পঞ্চবিংশতি ( ১৮৪৭ ) £ ঈশ্বরচন্জ বিগ্ভাসাগর 1১৬ 
€খে) «“জোহাক নির্ভয় হইয়া তক্তে বপিয়া জমসেদের দুই তগ্ী একজনার নাষ 
সহরনাজ, দ্বিতীয়ার নাম আরণওয়াজ সেই দুইজনকে আপন ভোগ্যান্ত্রী করিয়! 
রাখিল, আর সমস্ত পৃথিবীর বাদশাহ হইয়! অতিশয় দৌরাত্ম্য ও অস্তায় আরস্ত 
করিল, বিশেষতঃ প্রত্যহ ছুইজন মমুষ্যুকে হুত করিয়া তাহারদিগের মর্জা আপন 
স্কন্ধের ছুই সর্পকে খাওয়াইত কয়েকদিন পরে জোহাক এক রাত্রে স্বপ্ন 
দেখিল যে তিনজন অতি বপবান বীর জোহাককে আক্রমণ করিল তাহার 
সর্বকনিষ্ঠ যে সেই জোহাকের মন্তকে এক গণ প্রহার করিল এবং ছুই হস্তে ও 
গলদেশে রজ্ছুলংযুক্ত করিয়! আকর্ষণ করিতেছে, আর অনেক মনুষ্য তাহার 
পশ্চাৎ আসিতেছে, জোহাক এই দুঃস্বপ্ন সন্দর্শনে অত্যন্ত ভীত হইয়া চিৎকার 
ধবন করিয়া উঠিল, বেগম ও সইলিনী যাহার যে স্থানে ছিল তাঁহার! বাদশাহুকে 
কহিল হে বাদশাহ তুমি কি নিমিত্ত এমত ভীত হইয়। চিৎকার শব করিলে 
তখন তাঁহারদিগকে কহিল যে আমি বড় ছুঃহ্বপ্র দেখিয়াছি -. |” [ সাহলাম। 
€ ১৮৪৭) £ বিশ্বেশ্বর দত্ত ] 

€গ) “অনস্তর মগ্ত্রিনন্ধন নিদ্রাচ্ছলে শয়ন করিলে পাশ ক্ূপশী একপাবে মছ্য 


১৬, এখানে দশম সংষরপণের পাঠ গৃহীত হয়েছে। 1 “এই পুস্তক, এত দিন, বাঙ্গালা ভাষার 
প্রণালী অনুসারে. মুদ্রিত হইয়াছিল; সুতরাং, ইঙ্গরে”ী পুত্টকে যে সকল বিরাম চিহ ব্যবহৃত হইয়া 
থাকে, পূর্ব পূর্ব সংস্করণে সে সমুদয় পরিঠূহীত হয় নাই। এই সংস্করণে সে সমপ্ত সন্নিবেশিত 
হইল।” দশম সংস্রণের বিজ্ঞাপন ] 


১১৬ বাংল! উপস্ভাসের উৎন লন্ধানে 


পুরিয়া রক্ষককে এমত মধুর বাক্যে পাঁন করিতে কহিল ঘে সে কথা অন্যথা 
করিতে না পারিয়া তখনি তাহার হন্ত হইতে পাত্র লইয়া পান করিল । এই 
প্রকারে একবার পান করিলে তাহার পর আর আপত্তি করিল না, মদ্যের 
উত্তমান্বাণদ পাইয়া আপনি হুর] ঢালিয়! পান করিতে লাগিল । এই প্রকারে 
চতুর্থ পাত্র পান কালে নুরদ্বীন ছল নিদ্র! হইতে জাগ্রত হইগ্া বৃদ্ধের মদ্যপান 
দে হান্ত করিল তাহাতে শাহ এত্রাহেম লঙ্জিত হইল কিন্তু সে লজ্জা ক্ষণিক, 
পরে সে আরো পান করিতে লাগিল তাহাতে ক্রমের বৃদ্ধির চাঞ্চল্য জন্মিল |” 
[ আরব্য উপন্যাস (১৮৫০ ) £ নীলমণি বসাক] 

(ঘ) “রাজ! এই কথায় স্বন্ধ হইয়া কিয়ৎক্ষণ পর্য্যন্ত অচৈতন্ত ভাবে থাকিলেন, 
তৎপরে শ্বভাবস্থ হইয়া কেকয়ী রাণীকে বলিলেন, আরে চগ্ডালি, শ্রীরাম 
আমার প্রাণাধিক, তাকে বনবাস দিয় এক দ্বিবসও প্রাণ ধারণ করিতে পারিব 
ন1। অতএব পতিহীনত্ব ম্বীকার করিয়াও তুই সপত্বী পুল্রের বনবাস ইচ্ছা 
করিস্। হায় তোর তুল্য নরাধমা পৃথিবীতে আর নাই। কল্য রাম রাঁজা 
হইবেন, অদ্য তাহার অধিবাস হইয়াছে । কল্য ভরতকে রাজ্য দিলে লোকে 
কহিবে আমি স্ত্রীর বশবততী হইয়া এই কর্ম করিলাম, ইহা আমার প্রাণে কখনো 
সহ হইবে না। যে ব্যক্তি নারীর বশ সে অত্যন্ত হেয়।” [নরনাপী 
(১৮৫২) £ লীলমণি বসাক ] 

উ) “মুর ও ময়ুবীগণ আহলাদে পুলকীত হইয়া নৃত্য আরম্ভ করিল। কদন্ব, 
মালতী, কেতকী, কুটজ প্রভৃতি নানাধিধ তরু ও লতার বিকশিত কুস্থম 
আন্দোলিত করিয়া নবসলিলসিক্ত বস্ুন্ধরার মুদগন্ধ বিস্তার পূর্বক ঝঞ্চাবাযু 
উতকলাপ শিখিকুলের শিখাকলাপে আঘাত করিতে লাগিল। কোন দিকে 
কেকারব, কোন দিকে ভেকরব, গগনে চাতকের কলরব, চতুপ্দিকে ঝঞ্চাবায় ও 
বৃটিধারার গভীর শব্ধ এবং স্থানে স্কানে গিরিনিঝ'রের পত্মশব্দ। গ্গনমগ্ুলে 
আর চন্ত্রয। দৃষ্টিগোচর হয় না” [ কাদম্বরী (১৮৫৪) £ তারাশঙ্কর তর্করত্ব ] 

চ) “শকুস্তলার অধরে নবপল্লবশোভার সম্পূর্ণ আবির্ভাব ; বাহ্যুগল কোমল 
বিটপের বিচিত্রশোভায় বিভূষিত, আর, নবযৌবন , বিকশিত কুস্মরাশির 
স্যার, সর্বাঙ্গ ব্যাপিয়! রহিয়াছে । .. তাহার রূপ অনান্তাত প্রফুল্ল কুসুম 
স্বরূপ, নখাঘাতবজ্জিত নবপল্পব স্বরূপ, অপরিহিত নৃত্তন রত্বম্বরূপ, অনাশ্বাদিত 
অভিনব ধধুহ্থরূপ, জন্মান্তরীণ পুণ্যরাশির অথণ্ড ফলগ্বরূপ ; ” [ শকুত্তলা 
(১৮৫৪) £ ঈশ্বরচন্দ্র বিছাসাগর ] 


ক 


বাংল! কথাগছের বিকাশ ১১৭ 


কু) “শকুত্তলা জলসেচন করিতে করিতে, সম্মুখে দৃটিপাতপূর্ব্বক, সীদিগকে 
সম্বোধন করিয়া কহিলেন, সথি ! দেখ দেখ, সহকারতরুর নব পল্লব পরিচার্লত 
হইতেছে, বোধ হইতেছে, যেন সহকার অঙ্গুলিসক্ষেত দ্বারা. আমার আহ্বান 
করিতেছে; অতএব, আধি উহার নিকটে চলিলাম | এই বলিয়া, তিনি, 
সহকার তরুতলে গিরা, দণ্ডায়মান হইলেন । তখন, প্রিয়ংবদ। পরিহাস করিয়া 
কহিলেন, সখি ! এখানে খানিক থাক ! শকুস্তল! জিজ্ঞাসিলেন, কেন সখি? 
প্রিয়ংবদা কহিলেন, তুমি সমীপবাস্তিনী হওয়াতে, যেন সহকারতরু অতিমুক্ত- 
লতার সহিত সমাগত হইল। শকুত্তল1, শুনিয়া, ঈষৎ হাস্য করিয়া কহিলেনঃ 
সখি! এইজন্যেই, তোমায় সকলে প্রিয়ংবদা বলে।” [এ] 

জ) “ইতিপূর্বে বংলর খানেক হইবেক, এখানে আর এক জন স্ত্রীলোক আলি! 
বান করিয়াছিল। তাহার স্বভাব লাহুদিক, চিত্ত দয়ার্র এবং চরিত্র নিতাপ্য 
সাধু, বুটানি দেশীয় কৃষকবংশে জন্ম, নাম মাগ্রেটি। সে পূর্বে আপন 
পরিবারবর্গের যৎপরোনাস্তি প্রিয় পাত্র ছিল; তাহাতে পে হবজাতীয় অধম 
ব্যবসায়ে থাকিলেও সাতিশয় সম্ভোষ এবং পরম স্থথ ভোগ করিতে পারিত, 
'কিঞ্জ সে আপন দোষেই সে সকল সুথ হইতে বঞ্চিত হয়। তাহার প্রতিবাসী 
একজন অভ্ডদ্রাচার ভত্রসস্তান তাহাকে বিবাহ করিব বলিয়া কতক দ্িন তৎ- 
সহবাস হয়|” [ পাল ও বজিলিয়! ইতিহাস (১৮৫৬) £ রামনারায়ণ বিদ্যারতব ] 
ঝ) “এই রাজকন্ত1 মধ্যে মধ্যে মৃগয়ার্থ বনে গমন করিতেন, তৎকালে পীতচিহ্ছে 
সুশোভিত শ্বেত অশ্বে আন্দঢ়া হুইযা মুখাবরণ মুক্ত করিয়া রাখিতেন, এবং 
কৃষ্ণবর্ণ। অশ্বারূঢ়া একশত সহচরী তাহাকে পরিবৃত করিয়া! যাইত। এই সকল 
সঙ্গিনী নবীনবয়স্কা ও পরমান্ুন্দরী এবং নান] বেশভ্ধায় ভূষিতা। যেমন 
নক্ষত্রমগ্ডলব মধ্যে চন্দ্রের শোভ। হয়, সখীমগুলের মধ্যে রাজছ্ুহিতা সেইরপ 
সুশোভিত হইয়। যাইতেন |” [পারস্য উপন্তাস (১৮৫৬) £ নীলমণি বলাক] 

এ) “মাধবকে দেখিয়াই মালতীর মুখশশী হদয়রাগে প্রভাতোদিত রবিমগুলের 
স্থায় আরক্তবর্ণ হইগ, স্বেদ পুকচ্ছলে তাহার হৃদয়ের অন্তরাগ, যেন বিগলিত ও 
মন্মথোপদিষ্ট বিবিধ বিল্রষ আবির্ভূত হইতে লাগিল । মাধবের মুখনিবি বিশাল 
লোচন তাহার স্সেহ ব্যক্ত করিতে লাগিল, কিস্ত লঙ্জাভরে নয়নঘয় পক্ষালারত 
হইতে লাগিল ।” কিছ “তাহার লাবণ্যময়ী মুক্তি যেন মাধবের মনে প্রতিবিদ্বিত, 
চিত্রিত বা উৎকীর্দ রহিল। পঞ্চশর যেন স্বীয় পঞ্চবশিখ-ঘার1 মালতভীকে 
মাধবের হৃনক্ষে কীলিত করিঙেন অথবা চিন্তা তন্তর্ধার] যালত্ট যেন মাধবের 


১১৮ বাংলা উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


আঅন্তঃকরণে নিবন্ধ হইলেন ।” [ মালতীমাধব (১৮৫৮) £ কালীপ্রসন্ন ঘোষাল] 

উপরে উদ্দা্তত গদ্যাংশ সমূহ নমুনা মাত্র । আলোচ্য পর্বে বিদ্তাসাগর 
ব্যতীত অস্তাগ্ত অন্গবাদক বহু গ্রন্থের প্রণেতাও নন এবং বাংলা গছোর 
বিকাশে তার] কোনে! গভীর গুভাবও বিস্তার করতে পারেন নি, এদের 
অধিকাংশই একটি ব! ছুটি রচনার অধিকারী । নিয়োক্ত বিষয়গুলির আলোকে 
এই পর্বের কথাগছের বিশেষত্ব আলোচিত হলে।_ 

এক. বাক্যের দৈর্ঘ্য- বক্তব্যে জটিলতা পরিহারের জন্তই বাক্যগঠনে সরলতা 
সম্পাদন কথাগছের অন্ঠতম বৈশিষ্ট্য । কিন্তু বিষয় ভাবনা যেখানে জীবনের 
অনুলারী, সেক্ষেত্রে বাক্যের আকার কখনো দীর্ঘ ও জটিল, কখনে ক্ষুদ্র ও 
সরল। আলোচ্য স্তরে লেখকগণ যেন-তেন প্রকারে ভাবপ্রকাশ করেই 
বাক্যগঠনের দায়িত্ব শেষ করেছেন । এদের অধিকাংশই ইংরেজি ভাষার বিরাম- 
চিহ্নের ব্যবহার সম্পর্কে সচেতন ছিলেন না, ফলে বাক্যগুলি ত্রুটিপূর্ণ হয়েছে । 
আবার পুর্বক, করপ্ঃ প্রভৃতি শব্দ ব্যবহারে একদিকে যেমন বাক্যের নমনীয়তা 
নষ্ট হয়েছে, অন্তদিকে তেমনি বাক্যের বহরও বৃদ্ধি পেয়েছে । আর এই ভাবে 
যৌগিক ও জটিল বাক্য রচনার ফলে এসব রচনায় সংস্কতানুসারী দূরান্বয়ী 
বিস্তারধমণ বাক্যের সমধিক ব্যবহার ঘটেছে । আর এটি হলে! এই পর্বের 
কথাগগ্ের অন্যতম বিশেষত্ব । 

ছুই, গগ্যছন্দ --পগ্যের মতো গগেরও ছন্দ আছে এবং যথার্থ ছন্দযুক্ত গ্যই 
সাহিত্যিক গগ্ভ হতে পারে-বিগ্ভাসাগরের পূর্বে কোনে৷ বাঙালি লেখকই 
গগ্যের এই ছন্দস্পন্দ উপলদ্ধি করতে পারেননি । গছ্ের সৌন্দর্য স্থষ্টিতে ধবনি- 
ব্যঞ্রনা অপরিহার্য এবং তা গগ্যের ভাষায় ছন্দস্পন্দ আনয়নের দ্বারাই সম্ভব । 
শ্বাসপর্ব (01588 ৪০০০) ও সার্ঘপর্ব (96056 7091)-- এ প্দলংগঠনগত 
আঅ[ভ্যন্তরীন বিষ্ভাস সাধনের দ্বার বিদ্যাসাগর গছ ছন্দ স্ষ্টি করেন। 
গগ্যের এই বিশেষত্ব সম্পর্কে সচেতন না থাকায় এই স্তরের অনেকেরই গছ 
কোনো প্রকার ভাষা-সৌষ্ঠব প্রকাশ পায় নি। 

তিন. পদপংগঠন--গছযের অর্থবোধ পদসংগঠনের উপর নির্ভরশীল | এই, 
বিষয়টি তিনটি পর্যায়ে আলোচিত হলো--বিরাম-চিন্তের ব্যবহার, ক্রিয়াপদের 
ব্যবহারিক তাৎপর্য ও নামপদের ব্যবহার | অনুবাদকদের হাতে এই পদলংগঠন 
বা পদ্ষবিন্যাল রীতিটি অবশ্ঠই অভিনবত্ব অর্জন করে, বিশেষতঃ বিছ্যালাগরেক 
হাতে, যে-অর্থে তিনি গছশিল্পী। 


বাংল! কখাগগ্গের বিকাশ ১১৯ 


ক. বিরাষ-চিহ্ম-হুষঠু পছ্গসংগঠন বথাধখ বিধাধ-চিন্কের ব্যবহার সাপেক্ষ। 
বিরাম-চিহ্কে অব্যবহারে গন্যের অর্থোদ্ধার যে বাধাপ্রাপ্ত ছয় ভার প্রমাণ 
রয়েছে প্রথম ও দ্বিতীয় স্তরের কথাগছে । বিরাম-চিহ্ন বাক্যের "দার্ঘপর্ধাকে 
নির্দিউ অ'কার দান কফরে। বাংলা গছ্যে বিরাষ-চিজ্কের এই ব্যবহারিক 
সাফল্য বিগ্ভাপাগবের হাতেই ঘটেছে। এই ভ্বারের অনেকেই পাশ্চাত্ত্য- 
রীতির বিরাম-চিহ্ের ব্যবহার আয়ত্ব করতে পারেন নি। সাহনামায় 
কমা-র ব্যবহার প্রায়ই পূর্ণচ্ছেদের কাজ করেছে, আবার অর্থজ্ঞাপক বাকণাংশের 
শেষে কমা বা সেমিকোলনের ব্যবহারও চোখে পড়ে ন। ( আরব্য উপস্তাস-এর 
স্থল অংশ )। তারাশঙ্করের কাদম্বরী-র কথোপকথন অংশেও উদ্ধৃতি চিনের 
ব্যবহার নেই, এক্ষেত্রে বিগ্যাসাগরও ব্যতিক্রম নন। অবশ্য পূর্ণচ্ছেদের 
পাশাপাশি কম! চিহের অতিরিক্ত ব্যব্ভার ছাড়া সেমিকোলন ও জিড্ঞাসাবোধক 
চিহ্বের ব্যবহারে বিদ্যাসাগর পূর্ববর্াদের তুলনায় অনেক বেশি দক্ষতা 
দেখিয়েছেন। সমসাময়িক অন্ুবাদকঘ্ধয় বামলারায়ণ ও কালীপ্রসন্ন এক্ষেত্রে 
বিশেষ সচেতনতার পরিচয় দিয়েছেন । 

খ. ক্রিয়াপদের ব্যবহার _সাধুগছ্র গুরুগন্ভীর রূপটি ক্ষুন্ন রাখার জঙ্য পূর্ণাল 
ক্রিয়াপদ, যৌগিক ও সংযোগমূলক ক্রিয়াপদেরই ব্যবার ঘটেছে। আবার 
কাল-এর বিচারে ক্রিয়াপদের ব্যবহারে হুর্বলতা ( বিশ্বেখ্বর দত্তের উদ্ধৃত 
গদ্যাংশের স্থল অংশ ), কথ্য নামপদ ও সাধু ক্রিয়াপদের মিশ্রণ জনিত ভাষায় 
পদলালিত্যের অভাব (নীলমণি বপাক-এর কথোপকথন অংশ ) এই গুরের 
রচনায় প্রা,ই দৃষ্ট হয়। সরল বাক্যগঠনের অভিপ্রায়ে 'হইতে লাগিল', “করিতে 
জাগিল' প্রভৃতি যৌগিক ক্রিয়াপদের পুনঃপুনঃ ব্যবহার লক্ষনীয় (পারস্য 
উপন্তাল ও মালতীমাধব ) এর ফলে ভাষার শ্রুতি মাধূর্যও বিন হয়েছে। 
বিদ্যাাগরের ক্রিয়াপদের বাবার বৈচিত্র্ামণ্ডিত, যেমন--সন্বোধিয়।, 
জিজ্ঞালিতেছি প্রভৃতির প্রয়োগ লক্ষণীয় । অবশ্য কথাগছোে ক্রিয়ার এন্সপ 
ব্যবহারে কোথাও কোথাও বাক্যের সাবলীলতা বিন হয়েছে। 

গ. নামপদের ব্যবহার -ভাষায় তন্ময় ও মনোময় লক্ষণগুলো নামপদের প্রয়োগ 
সার্থকতার উপর নির্ভর করে। সাহনামার অনুবাদক বিশ্বেশ্বর দত্ত 
সংক্কতানুসারী ভাষা ব্যবহার করেছেন। কিন্ত সবল ফারসী রচনা থকে 
অনুদিত বলে “তক্ষে বাদসাহ. বেগম, প্রভৃতি ফারলী শবের ব্যবহার লক্ষ্য করা 
ঘায়। বিভক্তির ব্যবহার কখনো স্বাভাবিক নয় ( তাহার +িগের ১ 


৯২০ বাংলা উপক্কাসের উৎস'লন্ধানে 


তাহাদিগের সকলে তাহারদিগের, তাহার 1দ্িগকে ১ তাঁছাদিগকে-এর ' স্থলে 
তাহারদিগ্রকে প্রভৃতির ব্যবহার ), সংখ্যাবাচক বিশেষণাদির ব্যবহারও 
ক্রটপূর্ণ এর ফলে ভাষার পদলালিত্য নষ্ট হয়েছে । নীলমণিও শব্দব্যবছারে 
সঙ্গতি রক্ষা করতে পাবেন নি। উত্তমান্বাদ' প্রভৃতি অনাবশ্যক সন্ধি ভাষায় 
জড়তা স্যষ্টি করেছে, বিশেষণের লিঙ্গান্তরও লক্ষণীয় ; তিনিও বিভক্তিযুক্ত পচ্গের 
সরল রূপ দিতে পারেন নি। এই পর্যায়ে শব্ষ ব্যবহারে বিদ্যাসাগর অবশ্যই 
অপ্রতিদন্্বী। 

বাংলা গগ্ধের “প্রথম বথার্থ শিল্পী" বিদ্ভাপাগরের রচনাতেও বাংলা কথাগ্ধ 
(সংস্কতান্ুমা রী সাধুগগ্) সম্পূর্ণ স্বচ্ছন্দ গতি লাভ করতে পারে নি। ভাবপ্রকাশে 
ভাবার জটিলতা তথনো। রয়েছে । সমাসবদ্ধপদের বহুল ব্যবহার ( নবমালিকা- 
কুম্থমকোমলা, আশ্রমললামভূতা কন্বছুহিতা, সমাগমসন্ভাবন], অপুভ্রতানিবন্ধন, 
শকুন্তসাসমভিব্যাহারে ), আভিধানিক বিশেষণের ব্যবহার ( অসম্ভবনীয় 
নছে, পরক্ত্রী স্পর্শপাতকী, আমার উপরে অক্রোধ হন ), বাংলা ভাষার 
স্বভাববিরুদ্ধ বিশেষণের লিঙ্গান্তর ( একাকিনী রহিলাম, সম্মৃতবর্তিনী হইয়া, 
শকুন্তলা একেবারে ম্বয় মান হইলেন), সন্বন্ধপদদেব জটিল ব্যবহার (আপনকার 
নিকট, পরকীয় পুল্রের গান্র ) এবং তুলনামূলক অর্থে বিশ্ষে বিশেষ অব্যয়পদের 
ব্যবহার ( ঈদৃশ, মাদৃশ, তাদৃশ )-এ বিদ্যাসাগরের কথাগছ্য শ্ঈথগতিসম্পন্ 
হয়েছে । কিস্তু আলোচ্য পর্যায়েই বিছ্বাসাগরের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপন্ন হয়েছে॥ 
ভাষায় ছন্দস্পন্দ আনয়ন ছাড়াও তিনিই প্রথম কল্পনাসমদ্ধ ভাষাভঙগি তৈরি 
করলেন। এর ফলে বাংল! কথাগ্ রসসাহিত্যের ভাষা হয়ে ওঠে। এসব 
ক্ষেত্রে বিশেষণ পদের ব্যবহারিক গুরুত্ব স্বীকার্য, কিন্তু ততোধিক গুরুত্বপূর্ণ 
উপমার প্রয়োগনৈপুন্ত, যার ফলে বিগ্ভাসাগরের গছোে চিত্রকলা দুর্লভ নয়। 
অনুবাদকদের মধ্যে একমাত্র বিগ্ভাসাগরই উপম1কে বাঞ্জনাগতীর করে তুলেছেন । 
যেমন “তোমার বাহুলতার স্পর্শে, আমার সর্বব শরীরে যেন অমুতধার। বর্ষণ 
হইতেছে,” “রাম হা হতোহুপ্মি বলিয়। ছিন্নতরুর স্যার ভূতলে পতিত হইলেন,” 
“তুমি চন্দনতরুবোধে ছুবিপাক বিষবৃক্ষের আশ্রয়গ্রহণ করিয়াছিলে ।” 

এখন অনুবাদ পর্যায়ের কথাগদ্ভ সম্পর্কে নিয়রূপ লিদ্ধান্তে আসা যেতে পারে। 
আলোচ্য অনুবাদ পর্যায়ের ভাষা সংস্কতান্ুসারী সাধুগন্ভ। ভাষার সাধুক্ধপ 
লেখকতেদে কথাগছ্যকে কখনো! করেছে মন্থর, প্রাণহীণ, নিম্পন্দ, আবার কখনো 
প্রাণপ্রাচূর্মে পূর্ণ । অনুবাদাশ্রয়ী রচনার বিষয়বস্তও সমসাময়িক কালের নয় 


বাংলা কথাগছ্ের বিকাশ ১২১ 


বরং 1 অপরিচয়ের দূরত্ব দিয়ে তেরা এবং বাঙালি-জীবন-বহিছত। এক ফুলে 
তৃতীয় স্তরেও বাংল! কথাগগ্ভ জীবনাহ্সারী হয়ে উঠতে পারে নি। নব- 
সলিললিক্ত বহুম্ধরার মুদগন্ধ বিস্তার পূর্বক ঝঞ্াবায়ু উৎকলাপ শিখিকুলের 
শিবাকলাপে" (কাদম্বরী )__নব বর্ষা-বর্ণনার এই ভাষা আর যাই হোক 
জীবনানুসাঁরী কথাপাহিত্যের ভাষা হতে পারে না। খাবার শকুলার 
সৌন্দর্য বর্ণনার ভাষা বা মালভীমাধব-এর হ্ৃদয়রহম্য বিশ্লেষণের ভাবা সযবেও 
এই কথা প্রযোজ্য । কথাগছ্া অবশ্ঠট অন্থবাদের তাগিদে ক্রমশঃ শচ্ছন্দ ও 
বিষয়াহ্ুপারী হয়ে উঠছিল । বিষয়ও অনেক সময় ভাষার ভাবমওলকে 
প্রভাবিত করে, তার প্রমাণ সমকালের মৌলিক আখ্যান ধারার ভাষা । 

বিশ্বেশ্বর দত্তের গদ্য সংস্কতাশ্রয়ী এবং পদে পদে পদসংগঠনের জটিলতা ভাবের 
চ্ছন্ন প্রকাশে বিন স্থষ্টি করেছে । নীলমণি বসাকের আরব্য উপন্তাল (১৮৫০ ) 
_ এর ভাষা অপেক্ষারুত হ্চ্ন্দ, ফলে গল্প সর্বত্র থেমে যায় নি। ইংরেজির 
শগ্যান্ুবাদ হওয়ায় আরব্য উপন্াসের-এর ভাথায় সংস্কতাহ্থগত্য সহজেই এড়ান 
গিয়েছে । কিন্তু তার অপর রচনা! পারস্য উপন্থাস (১৮৫৬ )-এর ভাষা অনেক 
বেশি সংস্কতানুলারী। এই ছই গ্রন্থে ভাষার এইট পার্থক্যের কারণ বাংল! 
কথাসাহিত্যে বিছ্ভালাগরের আবির্ভাব, অধিকস্ত পারস্য উপন্যাস প্রকাশের 
পূর্বেই বাংলায় সংস্কত সাহিত্যের যথেষ্ট সংখ্যক অনুবাদ হয়েছে এবং কাদদ্বরী 
ও শকুত্তলার ভাষার চমত্মকারিত্ব সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে । আর, 
নীলমণির নরনারী (১৮৫২)-র ভাষার সংশোধক ছিলেন বিগ্ালাগর, এই স্থজ্জ 
বিগ্াসাগরের সান্নিধ্যে অনুপ্রাণিত ও উপকৃত হয়েছিলেন গছরচয়িতা নীলমণি। 
অনুবাদ নয় বলেই পৌরাণিক বিষয়াশ্রয়ী 'নরনারী'র ভাষায় লেখকের 
মৌলিকতার পরিচয় রয়েছে এবং দশরথের উক্তিতে পিতৃসত্তার ন্েহার্ত রূপটি 
অপেক্ষাকৃত সরলভাবে প্রকাশ পেয়েছে। বিশ্বেশ্বর দত্তের তুলনায় নীলমণি 
বসাক গল্পবলার গছ্যভঙ্গি ব্যবহারে অধিক পারদশিতা দেখিয়েছেন । 

তাবাশঙ্কব তর্করত্ব অনুবাদের জন্যই অনুবাদ করেন, রসম্ট্রির উদ্দেশ্যে নয় । 
কাদঘরীতে বহুস্থলেই শব্ধ ভাবপ্রকাশে সহায়ক হয় নি। বর্পনাত্মক গচ্ 
হলেও তৎসম শব্দের আধিক্যে ও অলয ব্যবহারে ছন্দস্পন্দ ও ভাববাঞন। পরিস্ফুট 
হতে পারে লি। লেখকের কল্পনাশক্তির অভাবে বথাগণ্ভের অন্তনিহিত ধর্ম 
ভাবের সাব*বতা ও কমনীয়তা পরিশ্ফুট হয় নি। 

রামলারায়ণ বিষ্ভারত্ব বি্ভাসাগরের কালেই পাশ্চাত্য রীতির বিরাম-চিক্কের 


১২২ বাংল! উপচ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


ব্যবহারে বিস্কাসাগরের চেয়ে অধিক নৈপুণ্য দেখিয়েছেন । কিত্ত পদবিষ্ভালের' 
কেঠশল আয়ত্তে না থাকায় তিনি ভাখায় ছন্দস্পন্দ আনয়নে ব্যর্থ হয়েছেন । 
ইংরেজি ত্রাস্থেপ অনুবাদ হওয়ায় রচনায় আভিধমিক তৎদ্ম শব্দের বাবহার' 
বিশ্তাসাগরের তুলনায় কম । “পাল ও বজিনিয়! ইতিহাস" কাদম্বরী ও শকুস্তলার 
ভাষা বৈভবের অধিকারী নয়, কিন্তু এর ভাষা অনেকাংশে চলতি জীবনান্ুপারী 
প্রবং সহজেই বোধগম্য, এখানেই রামনারায়ণের ভাষার অভিনবত্ব। 

কালীপ্রপমন্ন ঘোষাল রচিত মালতীমাধব-এর সমাস-কণ্টকিত গছাথেকে রোমান্স- 
রসের গুণে এবং বিরাষ-চিহ্েব ব্যবহার-নৈপুণ্যে গল্পরসকে উদ্ধার করা গেলেও 
ভাষার প্রপাদগুণ অনুভব করা যায় না । কিন্তু কথাগছযের বিকাশের ক্ষেত্রে 
এসব রচনা ফোনে! স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করতে পারে নি। কারণ, তৃতীয় 
স্তরে বি্ভাসাগর ছাড়! আর কোনো অনুবাদকই বিরাট ব্যক্তিত্বের অধিকারী 
ছিলেন না এবং কোনো অনুকারী গোঠীও তৈরী করতে পারেন নি। 

বিশুদ্ধ সাহিত্য স্যষ্টির প্রেরণা থেকে নয়, প্রধানতঃ পাঠ্যপুস্তক রচনার প্রেরণা 
থেকেই বিগ্ভাপাগর বাংলা গছের সাধনায় আত্মনিয়োগ করেছিলেন | বেতাল- 
পঞ্চবিংশতি (১৮৪৭) নয়, শকুন্তলা (১৮৫৪ )ও সীতার বনবাস ( ১৮৬০ ) 
বাঙালিব ভাষা-চিস্তায় সোনারকাঠির স্পর্শের মতো কাজ করে।' 
বেতালপঞ্চবিংশতিতে সংক্কতান্সারিতা অনেক বেশি, কিন্তু শকুত্তল! ও সীতার 
বনবাল-এ পৌরাণিক বাতাবরণ স্ষ্টির অনুকূল সংস্কতানুসারিতা অনেকাংশে 
নিয়ন্ত্রিত । লক্ষণীয় যে, বিগ্াসাগরের ভাষার উৎকর্ষ শকুভ্তলাতেই প্রকাশ 
পেয়েছে, সীতার বনবাস-এ অধিক কোনো উৎকর্ষ প্রকাশ পায় নি।১৭ বস্তুতঃ 
বিষ্ভাসাগবের এই ভাষাশৈলী বাংলা গছ্যে ফ্রুপদী ভাবনার পাশাপাশি 
রোমান্টিক ভাবন! সঞ্চার করে। বাঙালি পাঠক এই রচন1 ছুটি পাঠ করেই 
সর্বপ্রথম সাহিত্যিক গগ্যভাষাব১৮ স্বাদ আব্বাদন কবে । ভাবের ভাষামৃতি- 
গঠনই তার গগ্ভের প্রধান বৈশিষ্ট্য। তাছাড়। ছন্দম্পন্ন স্হষ্টির দ্বারা জড় বাংলা 
গছ গতিসঞ্চান তার অস্ত কৃতিত্ব। 

বিষয়ানুলারী গগ্ স্থষ্টির ক্ষেত্রেও বিদ্যাসাগরের গুরুত্বপূর্ণ ভুমিকা আমরা 


১৭, গোপাল হালদার/তৃমিকা-_বিগ্তালাগর রচনা সংগ্রহ, ৩য় খগ্/বিষ্ঞানাগর ম্মারক জাতীর 
সমিডি/১৩৭ম/সতের পৃঃ। 
১৮, রবীঞ্রনাথ ঠ্কুর/বিদ্াসাগর চরিত/১৩৬৫ বহ/৮ পুঃ। 


বাংলা কথাগছের বিকাশ ১৯৩ 


স্বীকার করি।১৯ কেউ কেউ অবশ্য তার জীবনানুসারী ভাষা-্রচনার কৃতিত্বও' 
স্বীকার করেন। তখন তাদের লক্ষ্য অবশ্যই শকুস্তলা-র তৃতীয় পরিচ্ছেছছের- 
গোৌতমী ও শকুস্তলার কথোপকথন । কিন্ত সচেতন পাঠকের নিকট এই: 
কথোপকথনের অংশটি শকুস্তলার কথাগদ্যে সবাধিক ছুর্বল অংশে বলে 
বিবেচিত হতে পারে। এখানে পূর্বাপর ব্যবহৃত ভাষার ছন্দপতন ঘটেছে. 
অধিকন্তু চলতি ভাষাশ্রপী এই কথোপকথনের গদ্যে শকুস্তলার বর্ণাঢ্য ও ধরপদী 
রূপটি অটুট থাকেনি এবং সেস্থলে শকুন্তলাও বাঙালিয়ানায় আচ্ছন্ন হয়ে" 
পড়েছে । ফলে বিষয়-পরিমগ্ডলের সৌন্দর্য খণ্ডিত হয়েছে। 

শকুত্তলা-সীতার বনবাস-কাদঘ্বীর কথাগছা বর্ণনাপ্রধান হলেও কাদম্বরীর ক্ষেত্র 
বর্ণনার জন্যই বর্ণনা, কিন্তু বিদ্যাসাগরের ক্ষেত্রে এই বর্ণনাত্মক গদ্যভঙ্গির 
সার্থকত। কর্নার প্রসারণে ও ব্যঞ্জন] স্থট্িতে। এখানেই ছারাশক্করের সে 
বিচ্ভাসাগরের গগ্ভঙ্গির পার্থক্য । এক্সপ কথাগগ্ভঙ্গি স্থির মূলে 6 ছাসাগরের 
মনন ও রসবোধ সর্বাধিক সক্রিয় ছিল। 

যুক্তিনিষ্ঠ মনের অধিকারী হলেও বিদ্যাসাগর যুক্তি ও মননের নিকট বল্পনাকে- 
বিসর্জন দেন নি, গল্পারসকেই তিনি কথাগছের প্রয়োজনীয় রস বলে মেনেছেন। 
তার সামনে বিশেষ কোনে! আদর্শ গছারীতি ছিল না, প্রয়োজনের তাগিদে, 
তাকেই যথার্থ গদ্য শ্ঠির দায়িত্ব গ্রহণ করতে হয়। 

নদীপ্রবাছের সঙ্গে ভাষাপ্রবাহ তুলনীয় । পর্বতাশ্রয়ী নদী সমতলভূমিতে' 
অবতরণের .পরেই. সর্বজন ব্যবহার্য হয়ে ওঠে, অনুন্ধপ জীবনানুসারী কথাগছোর 
বিকাশের জন্য প্রয়োজন ছিল ভাষার পার্বতী অবস্থার অবসান ও লমতলভ্মিতে' 
অবতরণ। গল্পরস যেদিন সমকালভিস্তিক আখ্যান-আশ্রয়ী হলে] তখন 
থেকেই বাংল! কথাগন্ধের পার্বতী অবস্থার অবসান ঘটে এবং সংস্কতানুসারী 
সাধু গগ্ভরীতি মৌলিক গল্প রচনার পর্যায়ে অধিকতর হুচ্ছন্দ হয়ে ওঠে । পরবতী 
পর্যায়ে এই দিকটি বঙ্ষিম-পূর্ব মৌলিক রচনার ভ্তরনামে আলোচিত হচ্ছে। 


চতুর্থ স্তর £ বঞ্ছিম-পূর্ব মৌলিক রচনার স্তর-_ 


অন্বাদগর্ত নয়, স্বকপোলকল্পিত রচনার ভাষাই এই পর্যায়ের আলোচ্য বিষয়, 
অচ্বাদাশ্রক্নী রচনার পাশাপাশি মৌলিক রচনার একটি ক্ষীণ ধার! প্রথমাবঞ্চি 


১৯. প্রযখনাথ বিশী/পূর্ধোজ গ্রস্থ/ [৭৫] পুং 


-১২৪ বাংলা উপন্কাসের উৎস সন্ধানে 


'বহমান ছিপ, এই ক্ষীণ ধারাটি পাচের দশকে এসে প্রতিষ্ঠ। লাভ করে এবং 
পরবর্তী স্তরে বিকাশ লাভ করে। এযুগে বু লেখকই অনুবাদগর্ভ রচনায় 
সমধিক আগ্রহ প্রকাশ ককেন। মৌলিক ভাবনা ও বিষয়কে অবলম্বন করে 
গল্পলাহিত্য রচল। সম্ভব-_-এই ধারণ! পীাচের দশকের আগে কারোর মনেই 
গভীরভাবে রেখাপাত করে নি। এই মৌপিক রচনার ধার] বিষয় তাবনার 
দিক থেকে ছুটি পর্যায়ে আলোচিত হলে! £ এক, একটি কাহিনীমুলক রচনার 
ধারা; ছুই, 'দ্বতীয় ধারাটি আখ্যান মূলক রচনার ধারা । 


এক, কাহিনী পর্যায় 

মৌলিক কাহিনী রচনার ধারায় এ্রতিহাসিক উপন্যাস রচনা করে ভূদেব 
মুখোপাধ্যায় অভিনবত্বের পরিচয় দেন। ভূদ্দেব বিষয়বস্তটি ইংরেজি রচন। 
থেকে গ্রহণ করলেও রচনাটি সম্পূর্ণভাবে অনুবাদগর্ভ নয়।২* ফলে মৌলিক 
রচন! ছিসেবেই এঁতিহাসিক উপন্থণাসকে গ্রহণ করা হয়েছে এবং সেই অর্থেই 
এতিহাপিক উপস্থাসের ভাষাকে মৌলিক কথাগছ্ের স্তরভুক্ত কর হয়েছে । 
ভদেব মুখোপাধ্যায় যখন কাহিনী রচনায় অগ্রপর হন, তখন কাহিনী রচনার 
'জগতে তারাশঙ্কর এবং বিগ্ভাপাগরের ভাষা! শৈলীর একচ্ছত্র আধিপত্য চলছে। 
এবং ভুদেবও কাহিনী রচনায় সংস্কতপ্রধান লাধুগছের অনুবতী হছন। তারাশঙ্কর 
ও বিগ্ভাসাগরের বিষয়টা ছিল পৌরাণিক এবং ভূদ্দেবের বিষয়টা ছিল 
এতিহাসিক। তৎকালীন সংস্কত প্রধান সাধুগন্ভের অনুবর্তী হলেও ভূদ্দেব 
ভাষাঁশৈলীতে বিদ্ভাসাগরের তুল্য প্রাঞ্জলতা ও ছন্দস্পন্দ আনয়ন করতে পরেন 
নি। অপ্রচলিত শর্ব ও সন্ধির অনাবশ্ক ব্যবহারে, স্থিতিস্থাপকতা গুণের 
অভাবে, জটিল বাক্য রচনায় এবং শব্দের অনাবশ্যক ব্যবহারে ভাষা ভারবহ 
ও গভিহ্ীন হয়ে পড়েছে এবং ভাষার পদলালিত্য ও স্বাদুঙা নই হয়েছে। 
এবারে উদ্ধৃতি সমূহ খতিয়ে দেখা যেতে পাবে-_ 

ক, “একদ| কোন অশ্বারোহী পুরুষ গান্ধার দেশের নির্জন বনে ভ্রমণ করিতে 
ছিলেন। ক্রমে দ্রিনকর গগনমগুলের মধ্যবস্তী হুইয়। খরতর কিরণ-নিকর 
বিস্তার দ্বারা ভূতল উত্তপ্ত করিলে, পথিক ঘধবশ্রমে ক্লান্ত হইয়। অস্বকে তরুণ 
তিণ ভক্ষণার্থ রজ্জু-যুক্ত করিয়া দিলেন এবং আপনি সমীপবর্তী নিঝ'র তীরে 
উপবিষ্ট হইয়া চতুদ্দিক নিরীক্ষণ করিতে লাগিলেন ।” ( সকল হ্বপ্ন ) 


২** সুকুমার সেম্/বাংল! সাহিত্যে গছ্য/১৩৭০ বঃ/৮২পুট। 


বাংল। কথাগগ্ের বিকাশ ১২৫ 


খ, “কিন্তু অল্লক্ষণেই প্রচার হুইল মহারাইউপতি যুদ্ধে আহত হইয়া অত্যন্ত 
পীড়াগ্রস্ত হইয়াছেন। এই ছুঃসমাচার রোসিনারার বর্ণগোচর হইবামান্জ 
তিনি সাতিশয় উদ্বিগ্নমন। হইয়া! এক জন সমভিব্যাহারে শীম্ব তাহাকে দর্শন 
করিতে আমিলেন। আসিয়া শিবাজীর শয্যার এক পার্থ বলিয়া তাহার 
মন্তকে স্বীয় কোমল কর অর্পণ করিব। মাত্র শিবাজী সম্মিজিতনেত্র এবং 
সহান্তমুখ হইয়া তাহার অভ্র্থনা করিলেন। রোলিনারা বাক্য দ্বারা, 
কিছুই জিজ্ঞাসা করিলেন না.” ( অঙ্গুরীয় বিনিময় ) 

শ্রদ্ধেয় সুকুমার সেনের অনুধাবনই যথার্থ: “ধতিহাসিক উপগ্ভাসের ভাষা 
বিদ্যাসাগরের রীতির অন্ুবর্তী এবং প্রসাদগুণবিশি্ । কচি আভিধানিক শব 
রচনায় অমস্থণতা আনয়ণ করিয়াছে ।”২১ বিগ্ভামাগর কর্মযোগী হলেও 
রসকলাবিৎ ছিলেন, যদিও সাহিত্যরচনা তার কর্মজীবনের প্রক্ষেপ রূপে 
অভিহিত হয়ে থাকে । কিস্তু ভূদেব বিদ্যাসাগরের অনুরূপ রলিকসত্তার 
অধিকারী ছিলেন না, শিক্ষ! ও কর্মস্থত্রে কাব্যরস সমদ্ধ সংক্কত ভাষা ও সাহিত্যের 
সঙ্গে বিদ্যাসাগরের নিবিড়তা ভূদেবের ছিল না এবং শিক্ষক হলেও ভূদ্দেব 
বিদ্যাসাগরের মতে! পাঠাপুস্তক রচনাকে বৃত্তি ঠিসেবে গ্রহণ করতে পারেন নি; 
ফলে ভুদেবের রচনায় ভাবপ্রকাশের ক্ষেত্রে ভাব! সবত্র স্বাচ্ছন্দ্য ও খজুতা 
অর্জন করতে পারে নি। তার কথাগদ্যের ভাষা স্থানে স্থানে আড়ুষ্ট। 

সফল ন্বপ্র-এর উদ্াহৃত অংশটি বঙ্কিমচন্দ্রের রাজমোহনের স্ত্রী ও দুর্গেশনন্দিমীর 
রচনাশৈলীকেইং২ শুধু নয়, ভাষাশৈলীকেও মনে করিয়ে দেয়। অঙ্গুরীয় 
বিনিময়ের উদ্ধত অংশটিও দুর্গেশনন্দিনীর আয়েসা ও জগতমিংহের কথ। 
ও ছুর্গেশননিনীর ভাষার কথা মনে করিয়ে দেয়। অধিকত্ত সমসাময়িক 
গল্প লেখকদের মধ্যে ভূর্দেব মুখোপাধ্যায়ের প্রতিই বঙ্গিমচন্দ্র বিশেষ শ্রদ্ধাশীল 
ছিলেন এবং তার এঁতিহাসক উপন্তাসেরও উচ্ছৃসিত প্রশংসা করেছেন ।২৩ 
কুতরাং বঙগদর্শনের পূর্বেকার বঙ্কিমচন্দ্রের কাহিনী-নির্ভর-কথাগদ্য যে প্রথম প্রথম 
বিদ্যাসাগর ও ভূদেবের কথাগদ্যের দ্বার] প্রভাবিত হবে তা বলাই বাহুল্য । 
বস্ততঃ বঙ্কিমচন্দ্র বিদ্যালাগর ও ভুৃদেবের কথাগদ্যের বিশেষত্বকে কমবেশি 


২১. তদেব। 

২২, জ্যোত্ডির্সয় ঘোষ/রবীন্্র উপন্যাসের প্রথম পর্যায়/১,৬৯/১১ ২পৃঃ | 
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“১২৬ বাংল! উপন্তালেরউৎস নন্ধানে 


আবত্মন্থ করেই উপগ্ভাল রচনায় ব্রতী হন এবং বদ্ষিমচন্দ্রের হাতেই বাংলা 
'কুথাগদ্যের পরিণত ন্বপটি প্রকাশ পায়। 


দুই. আখখান পর্যায় 

বন্িঘ পূর্ববর্তী মৌলিক রচনান্তরের আখ্যান সমূছের ভাবাদর্শ অর্থাৎ 
নববাবুবিলাল, ফুলমশি ও করুণার বিবরণ, আলালের ঘরের ছুলাল ও 
চন্ত্রমুখীর উপাখ্য'ন-এর ভাষাই বর্তমান পর্যায়ে আমাদের আলোচ্য বিষয়। 
লক্ষণীয় যে আলোচ্য পর্যায়ের ভাষা গত শতাব্দীর তৃতীয় দশকে ভবানীচরণের 
রচনায় প্রথম প্রকাশ পেলেও চতুর্থ ও পঞ্চম দশকে এই গদ্যের বিশেষ কোনে 
বিকাশ পরিলক্ষি্ঠ হয় না । ষ্ঠ দশকেই আলোচ্য পর্যায়ের গদ্যের ব্যাপক 
চ্চ1 লক্ষ্য করা যায়। 

আলোচ্য পর্যায়ের কথাগছযের কয়েকটি সাধারণ বিশেষত্ব নির্দেশ করা যেতে 
পারে। এক. এই স্তরের গছ ভাষার গাথুনি সাধু । ভাষায় তৎসম শবের 
ব্যবহার বেশি ছাড়া কম নয় ও স্থানে স্থানে সমাপের অনাবশ্ঠক ব্যবহার 
লক্ষণীয় । অধিকস্ত পূর্ণাঙ্গ ক্রিয়াপদ এবং ক্রিয়াপদের জটিল ব্যবহারও লক্ষ্য করা 
যায়। ছুই. সমসাময়িক বাঙালি জীবনভিত্তিক রচনা! বলেই এই পর্যায়ের গগ্যের 
চাপ অনুবাদাশ্রয়ী ও কাহিনী পর্যায়ের রচনার তুলনায় অপেক্ষাকৃত সরল ও 
নির্ভার । তিন. গে ছন্দের অভাবে আলোচ্য পর্যায়ের ভাষা গতিহীন। 
চার. এই পর্যায়ের কথোপকথনের ভাষ। কখনে সাধু কখনো ব1 সাধূ-চলতির 
মিশ্রণ, আগ্ন্ত কথ্য ভাষার ব্যবহার লক্ষ্য করা যায় না। পাচ. «ই স্তরের 
'গ্্ছে ব্যক্তিত্বের ছাপ স্পষ্ট নয়। ছয়. দীর্ঘ ও জটিল বাকোর ব্যবহার লক্ষ্য 
করা যায়। সাত. এই স্তরের গগ্ধ কল্ঠনালমুদ্ধ নয়। 

আখ্যান পর্যায়ের প্রথম গ্্লেখক ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়। বাবুর 
উপাখ্যান, নববাবুবিলাস, নববিবিবিলান প্রভৃতি সমকালাশ্রয়ী রচন। তারই 
স্্টি। নিম্নোদ্ধত অংশ সমূহ তাঁর গছের নিদর্শন রূপে বিবেচিত হতে পারে-_ 

ক. “কর্তাটীর কাছে কি কেহ পারশী কথা ব1 হিন্দী কথা কহিয়! খোসনাম 
পাইতে পারেন তিনি অনর্গপ অনভ্তর চট্টগ্রাম নিবাসী অপূর্ব মিষউভাষী এক 
উপযুক্ত মুনপী তিন বোট অফিসের মাঝি ছিলেন এক সার্টিফিকেট দেখইলেন... 
কর্ড। মহাশয় এ ইংরাজী লিখিত সার্টিফিকেট পাঠ করিয়! বলিলেন যে অনেক 
'দিবসাবধি এ ব্যক্তি মুনসীগিরি করিয়াছে"... কপি জিজ্ঞাসা! করিলেন তুমি 


বাংল! কথাগন্ধেয বিকাশ ১২৭ 


কতকাল এ সাহেবের নিকট চাকর ছিলে মুনসী কছেন উদ্ধাতে লেখ! জাপনি 
দেখিবার চানতে! দেখুন ।”৮ ৬ 
--কর্তার অজ্ঞতার দ্ধপটি এবং যুনৃসীর ধরি মাছ না ছুই পানির ভাবটি এখানে 
খুব সুন্দর ভাবে প্রকাশ পেয়েছে। 

'খ, “খোসামুদেরা কর্তার নিকটে কছেন বাবুদ্দগের লেখা ঠিক ঠিক ইংরেজও 
বুঝিতে পারেন না এ সকগ আপন পুণ্য প্রকাশ । যেনধপ বিগ্ভা হইয়া উঠিল 
অনুসন্ধান করিলে প্রায় এরূপ বিদ্যা ও বুদ্ধি পাওয়] ভার ...... 1” 

--ব্যঙগ এই গগ্ভাংশের প্রধান বৈশিষ্ট্য । 

'ব্যঙাক্সক গগ্ভরচনাতেই ভবানীচরণের অনন্ভতা। বিষয়ের উপযোগী শক 
ব্যবহার এই পছ্ভের বিশেষত্ব । চলতি-জীবনভিত্তিক রচন1] বলেই তৎসম 
শব্দের প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয় না, প্রয়োজনে ইংরেজি, পারশী ও দেশজ শষ্ের 
ব্যবহার লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু ভবানীচরণ প্রাঞ্জল গচ্যরচন! করতে পারেন 
নি। পাশ্চাত্য রীতির বিরাম-চিহ্কের অব্যবহার বাঙলা খাগরীতির অক্ষম 
অনুপরণ এবং বাক্যগঠনে বাক্যাংশের অসমগ্রস্ত ব্যবহছার--এই ছুই কারণে 
ভবানীচরণের গগ্চ জটিল হয়ে পড়েছে । ফলে বাক্য তুস্পষ্ট অর্থবহ হয়ে ওঠে নি, 
আর বাক্যের গতি হয়েছে মন্থর । কথাগছের রম্যগুণটি তখনো প্রকাশ 
পায় দি। 

হান! ক্যাথেরীন ম্যলেন্সের ফুলগমণি ও করুণার বিবরণ থেকে কয়েকটি অংশ 
'আলোচলার জন্য গৃহীত হলে!-_ 

ক, “পরে আমি প্রতিবাপিদের প্রতি ফিরিয়া বলিলাম, তোমাদের মধ্যে যি 
“কেহ একটু মাছের ঝোল আনিয়া দিতে পার, তবে বড় উপকার হয়। এই 
কথাতে একটি যুবতী স্ত্রী ঝোল আনিতে আপন গৃহে দৌড়িয়! গেল কিন্তু সবল 
বুড়ির মাথ! লাড়িয়া বলিতে লাগিল, এই প্রকার রতি ইংরাজ বিবিদের পক্ষে 
ভাল হইতে পারে, কিন্তু বাঙ্গালিদের নিমিত্ত বাঙ্গালিদের রীতি ভাল। 
পোয়াতিকে ঝোলটোল থাওয়াইলে সে অবশ্টু মার] পড়িবে ।” 

খ. “আমি তাহার (হুন্দরী) সৌন্দর্যের বিষয়ে যাহা শুনিয়াছিলাধ, তাহা 
যথার্থ বোধ হইল। সে অতিশয় দ্ূপবর্তী ছিল বটে; বিশেষতঃ তাহার বর্ণ 
গৌর, এবং তাহার যেমন হুন্দর ও বড়চক্ষুঃ তেমন আমি আর কাহারে দেখি 
“নাই। তাহার বদন লাবণ্যযুক্ত, এবং সে হন্দর রূপে গষন করিত। হ্বন্দরী 
(কিছুমাত্র অসভ্য ন| হুইয়! বড় লজ্জাবতী ছিল, . ...1” 


১২৮ বাংলা উপন্ভাপের উৎস সন্ধানে 


--প্রথমটি 'হলো দৈনন্দিন জীবনের টন] নির্ভর গগ্ভ। ফলে ভাষা, 
জীবনাহুসারী । ঘিতীয় অংশটি নারীর সৌন্দর্য বর্ণনামূলক | এক্ষেত্রে লেখিকা? 
উপমাদির জন্ক সংস্কত ভাষার উপর নির্ভর না করে ঘরোয়া সহজ সরল ভাবায়, 
নারীর সৌন্দর্য বর্ণনা করেছেন । 

বলাই বাহুল্য নীতিশিক্ষাদান ও গ্রীষ্টধর্মের প্রচার-সার্থকতার জন্ত লেখিকা তার, 
গ্রন্থটি রচনা করেছিলেন। এর ফলে, একদিকে যেমন ইংরেজি ও বাইবেলের 
কোনো কোনে! শকের ব্যবহার লক্ষ্য করা যায়, অন্যদিকে ভাষাকে যুগোপযোগী 
ও জীবননিষ্ঠ করবার প্রয়োজনে প্রাত্যহিক জীবনে ব্যবহৃত তত্তব ও দেশজ 
শব়্াদির অধিক ব্যবহারও লক্ষ্য করা যায়। সমাসবদ্ধপদের ব্যবহার 
হ্বাভাবিক। এই সব কিছু মিলে ভাষা অনেকাংশে নির্ভার হয়েছে। বস্তুতঃ 
আখ্যানটি খাটি বাংলা ভাষায় রচিত। লেখিকা বিদেশিনী বলেই সম্ভবতঃ 
খাঁটি বাংলায় বিশেষতঃ সরল সাধু গগ্যে আখ্যানটি রচনায় সাহ্ী হন। 
ভাব-পরিশ্ফুটনের অনুকুপ বিরাম-চিহ্বের প্রয়োজনীয় ব্যবহারও এই গ্রস্থে 
লক্ষণীপ্ন। কিন্তু কল্পনাসযৃদ্ধ ভাষার অভাবে রচনাটি প্রসাদপগুণসম্পন্ন হয়ে উঠতে 
পারে নি। 

প্যারীঠাদ মিত্রের আলালের ঘরের ছুলাল মৌলিক রচন! পর্যায়ের একটি বিশিষ্ট 
গ্রন্থ । রচনাটির কথাবস্তর তুলনায় রচনাটির ভাষার জন্যই প্যারীচাদ 
খ্যাতিলাভ করেছিলেন । প্রসঙ্গতঃ তার গ্রন্থের অংশ বিশেষ উদাহত হলে]_ 
“কতকগুলিন স্ত্রীলোক জল আনিতে আসিয়াছিল, কর্তাকে দেখিয়' 
তাহারা একটু ঘোমটা টানিয়া দিয়! ঈষৎ হাস্য করিতে২ পরস্পর বলাবলি 
করতে লাগলে।-আ মরি ! কি চমৎকার বর! যাঁর কপালে ইনি পড়বেন 
পে একেবারে একে চাপা ফুল করে খোপাতে রাখবে | তাহার্দিগের মধ্যে 
একজন বলিল -_বুড়ে৷ হউক ছুড় হউক তবূ একে মেয়েমানুষট] চক্ষে দেখতে পাবে 
তো? সেও তো অনেক ভাল ।” পৃঃ ৭৫ 

--কথোপকথন অংশে খাঁটি মুখের ভাষা ব্যবহৃত হলেও বর্ণনাংশে সাধু ভাষা ও. 
পূর্ণাঙ্গ ক্রিয়াপদের ব্যবহার লক্ষমীয়। ভাষার গাথুনিটি অবশ্থই সাধু । চলতি 
জীবনের বাতাবরণ স্যগ্রিই প্যারীটাছ্ছের ভাষা-ব্যবহারের প্রধান উদ্দেশ্য । 
একদিকে চরিত্রোপযোগী ভাষ! ব্যবহারের দ্বারা সার্থক চরিত্র স্থগির প্রয়াস 
(ঠকচাচা ও ঠকচাচী ), অন্যদিকে ভাষাকে সর্বার্থসাধক দ্বপদানের জন্ত কথ্য- 
ভাষা নির্ভর জীরনানূসারী ভাষ। ব্যবহারের প্রয়াগ এই আলালী গগ্ভভঙ্গিতে 


বাংল! কথাগছ্যের বিকাশ ১২৯ 


প্রকাশ পেল। বস্তুতঃ বিশিষ্টার্থক বাক্যাংশ ও প্রবচনের ব্যবহারে এবং প্রচুর 
দেশজ শব্দ ও প্রয়োজনীয় ফার্শী শব্দের ব্যবহারে আলালী ভাষা জীবন্ত ০ও 
জীবনানুসারী হয়ে উঠেছে । ভাষাও অনেকাংশে নির্ভার। প্যারীচাদ কথামূলক 
বাংল! হচ্ছন্দ গদ্যের প্রথম শিল্পা হলেও যথার্থ সাহিত্যিক গঞ্ভের অষ্টা নন। 
কারণ ভাব ও ভাষ! কল্পনাসম্প ক্ত হয়ে উঠতে পারে নি। 
রেভা, লালবিহ্বারী দে-র চন্দ্রযুখীর উপাখ্যান ভাষা-প্রকতির দিক থেকে এক 
অর্থে বিশি্ রচনা। প্রথমেই তার রচনা থেকে উদ্ধৃতি দেয়া যাক --. 
ক. “জলের নির্মালতা লঘুক্ত1। হেতু চন্দ্রপুরের প্রায় সকল লোক উহাতে ানাদি 
করেন। তাহার ছুই ঘাট । একটিতে পুরুষ ও একটিতে যোষাগণ অবগাহন 
করেন।” খ. “এ সকল সরোবর বসস্তকালে অতি মনোনীত ও হর্ষোশ্পাদক 
স্বান হয়।” গ- “পরে বৃষ্টি নিবৃত্তি হইলে অস্তগাতোগ্ভত রবির কিরণ দ্বার! 
শল্ক্ষেত্র হাস্য ফরিতে লাগিল | দুরস্থ বৃক্ষগণের উচ্চতম শাখা পলবাদি হর্ণপ্রায় 
সুদৃশ্য হইল |” 
__ত্রীষ্ধর্মের প্রচার উদ্দেশ্যে আখ্যানটি রচিত হলেও লেখক ভাষায় সব সময় 
সরলত! সম্পাদন করতে পারেন নি। ভাষার গাথুনিটিও সাধু । লেখকের 
বিশেষ প্রবণতাই সংস্কতপ্রধান সাধু ভাষারীতির দিকে । বাংলায় অচঙলগতি 
সংস্কত শব্দ ও অনাবশ্যক সমাসবদ্ধ পঙ্দের ব্যবহারে ( অস্তগতোগ্ভত, যোষাগণ ) 
ভাষার প্রাঞ্জলত। ক্ষুগ্ন হয়েছে । “শন্যক্ষেত্র হাস্ট করিতে লাগিল”_-এ ধরণের 
বাগ.ভঙ্গির ব্যবহার সাধু গগ্ভে অপেক্ষিত নয়। বিশেষণাদির ব্যবহার ছুঠু নয় 
বলে ব্যঞ্জনান্যগ্রির প্রয়াস সার্থক হয় নি। বাক্যগঠনে জড়তা থাকায় ভাবের 
হ্বচ্ছন্দ প্রকাশ ব্যাহত হয়েছে । বিরাম-চিহ্কের ব্যবহার বিশেষতঃ কমার প্রয়োগ 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সার্থক হয় নি। বস্ততঃ এই কথাগণ্ভ সংস্কতপ্রধান সাধুভাষারই 
নিকট আত্মীয়। 
লক্ষণীয় বিষয় যে, একক সাধন রূপেই আলোচ্য পর্যায়ের বিভিন্ন ।লেখকের গদ্য 
বেঁচে আছে, কোনো সার্থক অনুসারী লেখকগোঠী গড়ে ওঠে নি এই শৃত্রে। 
গগ্য এবং সাহিত্যিক গগ--এ দুয়ের পার্থক্য এই পর্যায়ের গছালেখফদের রচনায় 
স্প্ নয়। এ'দের রচনার বিক্ষিপ্ত অংশ সমূহ বাধ দিলে সামশ্রিক ভাবে 
ভাষা রসস্হ্ির বাহন হয়ে ওঠে দি। স্পন্দিত ও সাবলীল গগ্চভঙ্গির পরিচগ্' 
এসকল রচনায় নেই বললেই চলে। বস্ততঃ ভাষা স্থঠি ব্যজিঃপ্রতিভা-সাপেক্ষ 
এবং এর পরিচয় আছে অনুবাদ পর্যায়ে বিগ্তাসাগরের রচনায়। আর মৌলিক 
টি 


১৩০ বাংল! উপস্ভাসের উত্স সন্ধানে 


গদ্ধ রচনার পর্যায়ে রলসাহিত্য শ্যষ্টির উপযোগী গগ্ বিগ্যাসাগরের পর বহ্ষিম- 
চন্দ্রের রচনায় পাওয়া যায়। 

বলাই বাহুল্য পাঠ্যপুস্তক ও সংবাদপত্রের সীমানার বাইরে জীবনানুসারী 
কথাগগ্চের প্রথম আভাস পাই ভবানীচরণের নববাবৃবিলাস-এ। কিন্তু 
ভবানীচরণ ঈশ্বরগুপ্তের মতো সাহিত্যে কোনো গোঠী গড়ে তুলতে পারেন নি। 
ফলে স্বজ্যমান কথাগছ্যের ধারায় ভবানীচরণের ভাষার কোনো যথার্থ অন্থসরণ 
ঘটেনি । ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এর ভাষা সম্পর্কেও অনুরূপ কথা প্রযোজ্য । 
কথাবস্তর বিচারে “সাধারণ বঙ্গভাষী সমাজের জন্ত ইহার কোন বানীবা 
আবেদন ছিল ন11”২৪ ফলেতার এই রচনার পাঠক-সমাঁজ ছিল সীমিত। 
অবশ্যই ম্যলেল্সের গছ শব্দচয়নের দিক থেকে অনেক বেশি বৈচিত্র্যমণ্ডিত। 
কিন্তু বাংল। গগ্চ ভাষার নিজন্ব বাগ.ভঙ্গি, তাল বাছন্দ তিনি অনুসরণ করতে 
পারেন নি। এর ফলে বিরাম-চিহ্র প্রয়োজনীয় ব্যবহার সত্বেও তার গচ্য 
মন্থর হয়ে পড়েছে । কথ্য বা চলিত ভাষার অন্যতম প্রধান পৃষ্ঠপোষক হিসেবে 
বাংলা গছ্যের ইতিহাসে প্যারীাদ মিত্রের একটি বিশিই স্বান আছে। 
বঙ্কিমচন্দ্রও তাঁর এই গছ্যেব প্রশংসা করেছেন । কিন্তু তিনি কথাগছের গাথুনিকে 
কথ্যভিত্তিক করে তুলতে পারেন নি। এই আঙালী গগ্ধ পরবর্তী কালে 
কথামূলক রচনার স্থায়ী প্রকাশ মাধ্যমও হয়ে উঠতে পারে নি, যদ্দিও বাংলা 
গছোর বনিয়াদটিকে দৃঢ় করবার জন্য প্যারীচাদ মাটির কাছাকাছি যেতে 
পেরেছিলেন-__ এখানেই তার কৃত্ত্ব। লালবিহারীর রচনার ভাষ! প্যারীঠাদের 
পরবর্তী হলেও আলাল ভাষার মতে! নির্ভার ও সরল নয়। পূর্ববর্তীদের 
তুগনায় লালবিহ্বারীর ভাষা! অভিনবত্বহীন ও বিশেষত্ববজিত। সংস্কতপ্রধান 
সাধুভাষাঁর দিকেই তাঁর নজর ছিল। 

বস্ততঃ এই পর্যায়ের গর উত্তরাধিকারন্ত্রে বঙ্কিম-সমসাময়িক তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায়, শিবনাথ শান্ত্রী, শ্রীশচন্্র মভুমদার প্রমুখ ওপচ্ভালিকদের 
কথাগছোর উল্লেখ কর! যায়, কিন্তু এদের গগ্ভও খুব বেশি চমকপ্রদ নয়। 
ভারকনাথ বঙ্কিম-সমসাঁময়িক কালে বিষয়ভাবনায় মৌলিকতার পরিচয় দিলেও 
সাহিত্যিক গ্ শ্যঙি করতে পায়েন নি। আটপৌরে ভাষা! বাবহার করলেও 
এই ভাষা নিশ্রভ ও স্বিমিত এবং কল্পনাসম্প-ক্ত না হওয়ায় এই ভাষা শিজিত 


২৪. হুণীতিকুমার চট্টোপাধ্যার/পরিচিত- _ফুলমণি ও ফরশার বিবরণ/১৩৬৫ বঃ/14- পৃঃ 


বাংল! কথাগচের বিকাশ ১৩১ 


গছভঙি বা 7:০5 4১: হয়ে উঠতে পারে নি। লক্ষণীয় যে, বন্ধিমপূর্ববত্তণ 
ও বঙ্কিষ-সমসাময়িক আখ্যানে বিষয়ান্ুগ বর্ণনাকেই পাওয়৷ বায়, বাস্তবের 
বঘহিরঙ বিশ্বস্ততাই এসব ক্ষেত্রে রক্ষিত হয়েছে । কর্নার প্রসারণ ন। ঘটায় 
কথাগছ্ে নরনারীর জখবনের কাব্যময় সত্তার অভিব্যক্তি সম্ভব হয় নি, সন্তব 
'হয় নি ব্যঞ্জনাধ্মী ও ইলিতময় গা রচনা । একালে বাঙ্কমচন্ত্রই অপ্রতিদ্বন্্বী 
গগ্চলেখক। ব্যক্তি-প্রতিভার স্পর্শে গন্ত শুধু ধন্য হলো না ধনীও হলে | বর্তমান 
আখ্যান পর্যায়ের ভাষাই প্রতিভার স্পর্শে কল্পনাসসম্প-্ত ও রসসমৃদ্ধ হয়ে 
নভেল রচনার যথার্থ প্রকাশ মাধ্যম হয়ে ওঠে। বস্ধিমচন্দ্রের বিষবৃক্ষ এবং 
কৃষ্ণকান্তের উইল তারই পরিচয়বহ। 

নকশা নভেল-জাতীয় রচনা না হলেও রচপ্িতার সমসাময়িক জীবনভিত্তিক 
রচনা । এই ধরণের রচনার প্রধান বিশেষত্ব ছলো৷ সমকালীন মানুষের নঙর্থক 
দিক সমুহের বিদ্রপাত্মক পরিচয় প্রদান । সামাজিক মানুষের শ্বরূপ উদঘাটনের 
জন্য উপযুক্ত শব্ধ ব্যবহার ও প্রয়োজনে শব্দ-ন্থট্টি ছুতোমী ভাষার প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । নকশার ভাষার এই বিশেষত্ব কথালাহিত্যের ভাষারও অস্ত তম গুণ। 
আলোচ্য প্রসঙ্গে হতোমী ভাষার নিদর্শন গৃহীত হলো 

ক. “টুলো পুজরি ভটচাজ্জির কাপড় বগলে করে স্নান কত্তে চলেছে, আজ 
তাদের বড় ত্বরা-"" "| আদবুড়ো বেতোরা মনিওয়াকে বেরুচ্চেন। উড়ে 
বেহারার। দাতন হাতে করে স্নান কত্তে দৌড়েছে। ইংলিশম্যান, হরকরা» 
ফিনিকৃস, একলচেঞ্জ গেজেট, গ্রাহকদের দরজাষ উপস্থিত হয়েচে। হরিণমাংসের 
মত কোন কোন বাঙ্গীল। খবরের কাগজ বামি না হলে গ্রাহকর] পান ন1... |” 
শখ. “পাড়াগেঁয়ে ই একজন জমিদার প্রায় বারে মাস এখানে কাটান । ছুকুর 
ব্যাল] ফেটিং গাড়ি চড়া, পাঁচালি বা চণ্ডীর গানের পেলেছের মতন চেহারা, 
মাথায় ক্রেপের চাদর জড়ানে1, দশ বারে। জন মোসা?হুব সঙ্গে, বাইজানের 
ভেঙুয়ার মত পোষাক, গলায় মুক্তার মালা- দেখলেই চেন] যায় যে ইনি একজন 
বনগার শিয়াল রাজা, বৃদ্ধিতে কাশ্মীরী গাধার বেহুদ্দ--বিষ্ায় মৃতিমান 
মা! বিলর্জন, বারোইয়ারী, খ্যামটানাচ আর ঝুমুরের প্রধান ভক্ত--মধ্যে 
মধ্যে খুনী মামলার গ্রেগারী ও মহাজনের ডিক্রির দরুণ গ! ঢাক] দেন ।” 
“মৌলিক কথাগছের বিকাশে হুতোমী গদ্ভরীতিকে সেকালে কাজে লাগানো 
হয়নি। সাধু কথাগগ্ের পাশাপাশি এই প্রথম কথ্য বা চলিত কথাগভের 
বব্যবহায় দেখা গেল, যদিও এই ভাষাভজির অনুসারী কোনো গেঃঠী গড়ে ওঠে 


১৩২ বাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


নি। প্রসঙ্গতঃ আমর1 হতোমী ভাষার চারটি লক্ষণীয় বিশেষত্ব নির্দেশ করতে 
পারি £ এক. নকশাটি কথ্য গ্ভভঙ্গিতে রচিত | চলতি শব্দের ব্যবহার বিশেষতঃ: 
বহু বিচিত্র দেশজ শবের ব্যবভার এই রচনাটিতে দেখ! যায়। বিশিষ্টার্থক 
বাক্যাংশ ও বাগধারার ব্যবহার ভাষাকে জীবন্ত ও সাবলীল করেছে। 
তুই, ভাবের প্রয়োজনানুরূপ বাক্য ব্যবহার প্রধান লক্ষণীয় বিষয়, বাক্য কখনো 
ক্ষুদ। কখনে] দীর্ঘ । তিন: উপমা ও বিশেষণাদি ব্যঙ্গ-বিদ্রপকে শানিত করেছে, 
এ-সব ক্ষেত্রে প্রয়োজনীয় তৎসম শবের ব্যবহার লক্ষ্য করা যায়। চার. সার্থক 
কথাগগ্ঠ স্ষ্টিতে সহায়ক ভাষার ইঙ্জিতময়তা হুতোমের ভাষাশৈপীতে লক্ষণীয়- 
ভাবে প্রকাশ পার। চরিত্র স্যট্টি ও ভাব পরিস্ফুটনের উপযোগী উপমা 
ব্যবহারের নৈপুণ্যে ভাষা প্রাণবন্ত হয়েছে এবং গগ্ভভঙ্গি প্রাঞ্জাল হয়েছে । 
বনস্ততঃ জীবনানুসারী ভাষার বিচারে হতোমী ভাষা সামগ্রিক ভাবে সাযাজিক 
কথাচিত্রেরই ভাষা । তাঁর শব্দ ব্যবহারের নৈপুণ্যে ভাষার অন্তনিহিত 
চিত্রনির্মানশক্তিও প্রকাশ পেয়েছে । 


পঞ্চম স্তর £ পরিণত অবশ্য 
বন্িম পর্যায় 


ব্যক্তি-প্রতিভার স্পর্শেই লেখনী যথার্থ ভাষা ন্ষ্টিতে সমর্থ হয়। এ সত্য বাংলা 
কথাগছের ক্ষেত্রে প্রথম বিগ্ভাসাগরের রচনায় পরে বঙ্কিমচন্দ্রের রচনায় হু্পষ্ 
ভাবে ধরা পড়ে। 

বক্িঘচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্বে বাংলা কথাগছে সাধুখীতির প্রাধান্য ছিল। 
এই সাধুরীতির পাশাপাশি হুতোমের রচনায় কথ্যরীতির প্রকাশ ঘটে, তারো 
আগে কোনো কোনো সামাজিক নাটকে এবং মধুস্থদনের প্রহলনে। আবার, 
সাধুরীতিও ছুটি ধারায় প্রবাহিত ছিল, একটি বিশুদ্ধ সংস্কত প্রধান সাধুগছা,. 
দিতীয়টি তত্তব ও দেশজ শব্ধ প্রধান সরল সাধুগছ্য । প্রথম ধারাটি তারাশঙ্কর ও. 
বি্ভাসাগরের রচনাক্স উৎকর্ম লাভ করে, দ্বিতীয় ধারাটি বঙ্ষিম-পূর্ববর্ভী মৌলিক 
আখ্যান রচয়িতাদ্দের ছাতে বিকাশ লাভ করে। বাংল] কথাগচ্যের এই অবস্থা 
সম্পর্কে বঙ্ষিমচন্্র উপন্তাস রচনার প্রথম পর্যায়ে সম্পূর্ণ লচেতন ছিলেন ।২৫ 
পরবর্তী কালেও তিনি ভাষার মধকোর এই পার্থক্যের অবসান চেয়েছিলেন এবং- 


২৫, 89508911158 006. 90. ০10, 0. 107-114. 


বাংল! কথাগছের বিকাশ ১৩৩ 


বাংল! গ্ধের ছুই সাধু রীতির যথার্থ সমস্বয়ে বিশ্বাসী ছিলেন ২৬ তিনি বুঝতে 
পেরেছিলেন যে, গছ গতিস্ঠ্ির জন্য যেমন কাদন্বরী'র ভাষাকে পুরোপুরি গ্র্থণ 
করা যায় না, তেমনি সৌনর্স্থষ্টি এবং অস্তল্খন রোমান্টিক ভাব পরিস্ফুটনও 
'আলালের তস্তব ও দেশজ শব্ধ-প্রধান সরল সাধু ভাষার দ্বারা সম্ভব নয়। 
বহ্ধিমচন্ত্র সম্ভবতঃ বাংলা কথাপাছিত্যের উপযোগী গগ্ভ ভাষা নির্মাণের ঝথা মলে 
রেখেই এই শিদ্ধান্তে এসেছেন, কেননা প্রসঙ্গত: তিনি কথামূলক রচনার ভাষায় 
কথাই উল্লেখ করেছেন, প্রবন্ধের কথা বলেন নি। 

লক্ষণীয় বিষয় যে, বঙ্কিমচন্দ্র বাংলা কথামূলক গগযের বিভিন্ন অবস্থা সম্পর্কে 
সম্পূর্ণ অবহিত থেকেই উপন্থাস রচনায় ব্রতী হন এবং প্যারীটার্দের আলালের 
ঘরের দুলাল-এবর ভাষার গুরুত্ব স্বীকার করে নিয়েও বিদ্যাসাগরের কথামুলক 
রচনার ভাষারীতি তথা সংস্কতপ্রধান সাধু গগ্রীতিকেই উপন্ভাসের প্রকাশ 
মাধ্যমন্নপে প্রথম দিকে গ্রহণ করেন। বস্ততঃ “বিদ্যাসাগরী রীতির ভিত্তিতে 
বঙ্কিমচন্দ্ের ভাষারীতি গড়ে উঠেছে 1৮২৭ 


মহ্যুয়ের। ছন্দস্পন্দ ও বিছ্যাপাগরী অন্তলণন বঙ্কিমচন্জ্রের 
সাধ্গছ্য: ছেদচিহ্ন 7 গছাভপ্গ, | রোমান্টিক চেতনা কথাগগ্য 


কথাগছের সামগ্রিক বিশিষ্টতা রম্যভাব স্যহিতে এবং নরলারীর জীবনবোধের 
যথাযথ পরিম্ফুটনে । অবশ্য এ সব কিছই বাক্তিপ্রতিভা সাপেক্ষ । লেখকমনেব 
অন্তলান রোমান্টিক চেতনার সুষ্ঠু প্রতিসরণেই ভাষা লাবণ্ময়ী হয়ে ওঠে। 
বিগ্বাসাগরে এই প্রয়াস ছিল বহিরজ্গ নির্ভর, কিন্তু বঙ্গিমচন্দ্রে তা অন্তর 
সম্পর্কে গ্রথিত হয়। এই সত্য বঙ্কিষচন্দ্রের দুর্গেশনন্দিনীর ভাষা স্টিতেই 
প্রথম অনুভূত হয় ;*৮ বঙ্ছিমটন্দ্র কর্তৃক দুর্গেশনন্দিনীর পাগুলিপি পাঠে শ্রোতৃবর্গ 
যে আবিষ্ ও বিস্মিত হয়েছিলেন তার প্রধান কারণই হলো ছুর্গেশনন্দিনীর গল্প ও 
ভাষার মোহিনী শক্তি । গল্প ও ভাষার এই মোহিনী শক্তির কথা উল্লেখ করেন 
মধুস্থদন শ্মৃতিরত্ব। চন্দ্রনাথ বিগ্ারত্বও ছুর্গেশনন্দিনীর ভাবার মাধূর্যের কথা 
স্বীকার করেন । এ"রা সকলেই বিগ্ভাসাগরের সমলাময়িক কিন্তু বিগ্ভাসাগরের 
ভাষারীতির সঙ্গে এরা পরিচিত ছিলেন না_-একথা আমর] বলতে পারি না। 
২৬, বাঙ্গালা সাহিত্যে *প্যারীট'দ মিত্র £ প্রবন্ধটি ডুষ্টব্য। 

২৭. প্রমধলাখ ব্শী/পৃবোক্ত গ্রন্থ ১০৯ ] পৃঃ । 


২৮০ পূর্ণচন্্র 'চট্টোপাধ্যায়। বঙ্কিমচন্দ্র ও দীনবন্ধু ১” সোমেজানাথ বহু (সম্পাঃ )/কাছের মানুষ 
-বন্ধিমচন্র/১৯৬৪।৮৩ পৃঃ । 


১৩৪ বাংল! উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


কথাগছের স্পন্দিত গতিশীল রম্য ও প্রাণবন্ত রূপটির সঙ্গেই ভাষার আলোচ্য 
স্বোহিনী শক্তি অঙ্গাঙ্গিভাবে সম্পক্ত। বস্ততঃ ভাষার এই মোহিনী বূপ লেখক 

মনের অন্তর্গান রোমার্টিক চেতনা-সঞ্জাত। এর তুলনা! মিলবে রবীন্দ্রনাথের 

কবিহ্বভাবের সঙ্গে ররীন্দ্রনাথের গছ্যের ভাবপ্রকৃতির হ্বূপ বিচারে । বঙ্কিমচন্ত্রের 

আগের বাংলা কথাগদ্য মোহিনী শক্তি অর্জন করতে পারে নি। সম্ভবতঃ এই 
দিক থেকেই বঙ্কিমচন্দ্র বি্ভাপাগরের ভাষাকে 45025571780 061৮21659 

191884৭৪০”২* বলে অভিহিত করেন। 

ভাষার গতিশীলতা, রোমান্টিক পরিবেশের উপযুক্ত শিহরণ ও চমক স্টটি শব্দের 

বাবহারিক তাৎপর্যের উপর নির্ভরশীল এবং ত1 লেখকের বিশিষ্ট স্থটি সামর্থ্যের 
পরিচয়বহ । কথামুলক গছ্যে ছন্দস্পন্দ ন্ষ্টি ও নমনীয়তা আনয়নের 

দ্বারাই কবিত্ব স্যষ্টি সম্ভব হয় এবং সামশ্রিক ভাবে একেই আমরা ভাষার 

সৌন্দর্যস্থটি বশে অভিহিত করতে পারি । এই সব কিছুই পরিণত কথাগদ্য 

সম্পর্কে প্রযোজ্য । বাংপ৷ কথাগদ্যের ক্ষেত্রে এই পরিণতি স্পষ্টতই বন্ধিমচন্দ্রে। 
লক্ষণীয় যে, রোমান্টিক কবিস্থলভ মনোভাবই বঙ্কিমচন্রের স্থট্টিকে স্বাতগ্থ্য দান 
করেছে। প্রসঙ্গত: বঙ্কিমচন্দ্রের ছাত্রাবস্থার কবিতাসমূহ স্মরণ করতে পারি। 

উপন্তাসের কথাবস্তাতে রোমান্স স্থলভ আবেগ ও উদ্কাস এবং ভাষায় রোমান্সের 
দীপ্তি ও গৌরব উভয়ই বহ্িমচন্দ্রের রচনায় অঙ্গাঙ্গিতাবে সম্পক্ত। এ শুধু 
রোমান্সধমী রচনার ক্ষেত্রেই লক্ষণীয় নয়, তাঁর বিষবৃক্ষ, কষ্খকান্তের উইল 
প্রভৃতি সমসাময়িক-জীবন-নির্ভর রচনা সমূহের ভাষাও কল্পনাসম্প-্ত হয়ে যথার্থ 
রসসাহিত্যের ভাষা হয়ে উঠেছে। 

প্রাথমিকভাবে বঙ্ষিমচন্দ্রের উপন্তাসের ভাষার কয়েকটি সাধারণ বিশেষত্ব নির্দেশ 
কর! যাঁয়_-এক. সরল ও ক্ষুদ্র বাক্য রচনার প্রয়াস, ছুই. গছ ক্রমশই নির্ভার 
হয়ে উঠেছে এবং বাগ ভঙ্গির চালও দ্রততর, তিন গদ্য সরস, কমণীয় ও 
স্থিতিস্থাপক, চার ভাষা ভাবকে অতিক্রম করে না, পাঁচ. সরল সাধুরীতির 
ব্যবহার, ছয়. বিষয়-তেদে ভাষা! প্রকৃতির পরিবর্তন সাধন সাত. কথোপকথনে 
সাধু-চলতির মিশ্রণ | বঙ্কিমচন্দ্রের ভাষার এই বিশেষত্ব অর্জন প্রাঞ্জলতা আনয়ন 
ও সরলত। সম্পাদনের প্রতি তার গভীর বিশ্বাসের ফলেই সম্ভব হয়েছে । 


২৯, 36528511 010618101৬. 00" ০16. 109. 

৩৯, ক: ড্রঃ জগদীশনাথ রারকে ১৮৭9 শ্রীষ্টাব্দের ৩০ ডিসেম্বর লিখিত ইংরেজি পত্রটি [ 881)101, 
[২৪০1781079৬811 (81081191) ৬0815). 90. ০1 0. 1৮2. ] 

খ. আঃ বাঙ্গালার নব্য লেখকদিগের প্রতি নিবেদন এবং সহজ রস্দৃশিক্ষা। 


বাংল কথাগন্তের বিকাশ ১৩৫ 


রচনার ক্ষেত্রে সকল জলঙ্কারের শ্রেঠ অলঙ্কার সরঙলড1,--এই ছিল বন্ধিখচজের 
নীতি । 

এছাড়াও বঞ্ধিমচল্জের ব্যক্তিত্বের অন্তনিহিত বৈশিষ্ট্যটিও কাজ করেছে। ুকিবাদী 
মনের অধিকাবী ছিলেন বলেই বঙ্ধিমচন্দ্রের পক্ষে কথাবস্তর বিদ্যাসে শৃঙ্খলারক্ষা 
ও অর্থযুক্ত স্থবিন্তস্ত অনথচ্ছেদ রচন] সম্ভব হয়েছিল । ফলে ভাষার গতি স্বচ্ছন্দ 
হয়ে উঠতে পাঁরে এবং ভাষ। ভাবানুগ হয়ে ভাবের সাঁবয়বড1 সাধন করে। 
এবারে বঙ্ষিমচন্দ্রের ভাষার গতিপ্রকৃতি আলোচনার জন্য তার বিভিন্ন উপন্ভাসের 
অংশ বিশেষ উদ্ধত হলো । এইপর্যায়ে বঙ্কিমচন্দ্র সমপাময়িক-জীবন-ভিস্তিক 
রচনাসমূহের ভাষার আলোচনার উপরই অধিক গুরুত্ব আরোপ করা হয়েছে। 
কারণ জীবনানুলারী শিল্প নভেল-এর ভাষার আলোচনাই এক্ষেত্রে প্রাসজক। 
ক. “একদ] চৈত্রের অপরাহু দ্িনমণির তীক্ষ কিরণমাল। ম্লান হইয়া! আসিলে 
তুংসহ নৈদাঘ উত্তাপ ক্রমে শীতল হইতেছিল ; মন্দ লমীরণ বাহিত হঠতে লাগিল; 
তাহার মু হিল্লোল ক্ষেত্রমধ্যে কৃষকের ঘর্নাক্ত ললাটে শ্েদবিন্দু বিশু করিতে 
লাগিল, এবং সগ্যশয্যোথিতা গ্রাম্য রমণীপ্দগের শ্বেদবিজড়িত অলকপাশ বিধৃত 
করিতে লাগিল ।” [রাজমোহনের স্ত্রী ] 

খ “আল্লকাল মধ্যে মহারবে নৈদাখ ঝটিক] প্রধাবিত হুইল, এবং সঙ্গে সঙ্গে 
প্রবল বৃঠিধার! পড়িতে লাগিল । ঘোটকান্সঢ় বাক্তি গন্তব্যপথের আর কিছুমাত্র 
স্থির্পতা পাইলেন নাঁ। অশ্ব-বন্প। শ্লথ করাতে অশ্ব বথেচ্ছ গমন করিতে লাগিল। 
এইরূপ কিয়দ্দ,র গমন করিলে ঘোটকচরণে কোন কঠিন ভ্রব্য সংঘাতে ঘোটকের 
পদশ্যগন হইল।” [ ছুর্গেশনন্দিনী ] | 

গ. “পরে একদিন আকাশে মেখ উঠিল, মেঘ আকাঁশ ঢাকফিল, নদীর জল কালে! 
হইল, গাছের মাথা কটা হইল, মেঘের কোলে বক উড়িল, নদী নিষ্পন্দ হইল।» 
[ বিষবৃক্ষ ] 

ঘ. “দেবেন্্র বেহাল! হন্তে লইয়া একপ্রকার চলনসই করিয়া লইলেন এবং 
তাহার সহিত ক মিলাইয়1, মধুর স্বরে ভাবযুক্ত মধুর পদ মধুরভাবে গায়িলেন। 
হীরার চক্ষু 'সারও জলিতে লাগিল। ক্ষণকাল জন্য হীরার সম্পূর্ণ আত্মবিশ্বতি 
জন্মিল। সে যে হীরা, এই যে দেবেন, তাহ! ভুলিয়া গেল । মনে করিতেছিল, 
ইল স্বামী- আমি পত্বী। মনে করিতেছিল, বিধাতা দুই জনকে পরস্পরের 
জন্য স্থান করিয়া, বহুকাল হইতে মিলিত করিয়াছেন, বহুকাল হইতে যেন 
উভয়ের প্রণয়হুখে উভয়ে হুখী।” [এ] 


১৩৮ বাংল! উপন্তাসেরউৎস সন্ধানে 


উ. “রোহিনী চাহিয়! দে খল--- নীল, নির্ল, অনস্তগগম-_নিঃশবা, অথচ সেই 
কুহ্ছরবের সঙ্গে সুর বাধা । দেখিল-_নবপ্রশ্ুটিত আত্মমুকুল--কাঞ্চনগৌর, 
স্তরে স্তরে শ্যামল পত্রে বিমিশ্রিত, শীতল সুগন্ধ পরিপূর্ণ, কেবল মধুমক্ষিক। ব। 
ভ্রমরের গুনগুন শব্বিত, অথচ সেই কুহুরবের সঙ্গে হুর বাধা। দেখিল-_ 
সরোবরতীরে গোবিন্দলালের পুপ্পোগ্ভান, তাহাতে ফুল ফুটিয়াছে-বঝাকে 
ঝাঁকে, লাখে লাখে, স্তবকে স্তবকে, শাখায় শাখায়, পাতায় পাতায়, যেখানে 
সেখানে, ফুল ফুটিয়াছে ; কেহ স্বেত, কেহ রক্ত, কেহ গীত, কেহ নীল, কেহ ক্ষুত্র' 
কেহ বৃহৎ,-কোথাও মৌমাছি, কোথাও ভ্রধর-_সেই কুছরবের সঙ্গে সুর 
বাধা ।” | কষ্ণকান্তের উইল ] 

উদ্ধাত অংশসমুহ বঙ্কিমচল্রের কথাগছের সামগ্রিক বিচারে যথেষ্ট না হলেও 
নমুনা শ্ব্ূপ গ্রহণ করতে পারি । লক্ষণীয় বিষয় যে, রাজমোহনের শ্ত্রী-র পর 
থেকেই বন্বণচন্দ্রের গছ্ভ ক্রমশই পরিচ্ছন্ন, সরল ও নির্ভার হয়ে উঠেছে, হযে 
উঠেছে স্পন্দিত গছ্য। এন্প গগ্যন্থট্টিতেই ওপন্ভাসিক বঙ্কিমচন্দ্রের সার্থকতা | 
বি্াসাগরে ভাব ভাষার অধীন, কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্রে ভাব আর ভাষার অধীন নয়, 
বরং ভাষাই ভাবের অধীন। বঙ্গদর্শন পর্যায়ে বহ্ছিমচন্দ্রের এই বিশেষত্ব সুস্পষ্ট 
ভাবে ধর] পড়ে । বিশেষতঃ সমসাময়িক জীবনাশ্রয়ী রচনাসমূহের ভাষায় 
তৎসম শবের ব্যবহার হাস পায়। এই পর্যায়ে সংস্কত প্রধান সাধু গদ্ধ 
ক্রমেই সরল সাধু গগ্যের অবয়ব লাভ করে। বিষয়বস্তগত বাতাবরণের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ভাষাপ্রকৃতিও পরিবপ্িত হয়েছে এবং বিষবৃক্ষ-এ এসেই 
বঞ্ছিমচন্ত্রের কথাগ্য স্বকীয়তা অর্জন করে ।৩১ এর ছুটি সম্ভাব্য কারণ নির্দেশ 
কর। যায়- এক. দুর্গেশনন্দিনী গল্পের মোহিনী শক্তি বিষবৃক্ষ গল্পের ছিল 
না, বিষবৃক্ষ সমসাময়িক-বাঙালি-জীবন-ভিত্তিক হওয়ায় ভাষাও সমসাময়িক 
জীবনবোধের দ্বারা সম্পক্ত হয়েছে, ছুই, বিষবৃক্ষ-পূর্ব রচনার মুখ্য 
উদ্দেশ্য ছিল সৌনর্যন্থট্টি, এই সৌন্দর্যস্থট্টির অন্ুরোধেই শব্ষের অলাধারণ। 
শ্বীকার করে নিতে হয়।৩২ কিন্তু বিষবৃক্ষ পর্যায়ে সৌনদর্যস্যটি নয়, নরনারীর 
জীবনের অন্তনিহিত সমন্থাসমূহের রূপায়ণই প্রাধান্ত লাভ করে। ফলে সরলত। 
ও ল্পষ্টভাই রচনাশৈলীর বিশেষত্ব হওয়ায় ভাষাও নির্ভার ও গতিশীল 


৩১. হুকু্ার সেন/বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিসাস, ২ খণ্/১৩৭* বঃ/২১৬ পৃঃ। 
৩২, প্রমখনাথ রিশী/ পূর্বোক্ত গ্রস্থ/ [১১৬] পৃঃ । 


১৩৭ 


বাংল! কথাগন্তের বিকাশ 


বস্তৃতঃ বিষয়ভেদে, কালভোদ এবং স্বকীয়তা অর্জনের সঙ্গ সাজ 


বঙ্কিমচন্দ্রের কথাগছে তৎসম শব্দের বাবহারে বৈচিত্র্য লক্ষণীয়। 


“আমর একটি পরিলংখ্যানের সাহাষ্য গ্রহণ করতে পাবি-_ 


ক্ছুয়। 


প্রসঙত 


সি 
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১৩৮ বাংলা উপন্তাসেয় উৎস সন্ধানে 


জীবনের অস্ভান্য ক্ষেত্রের মতে! ভাঁধা-বিচারেও প্রদত্ত পরিসংখ্যান্টিকেই 
আমর] চুড়ান্ত বলে মনে করি না। কিস্তু অগ্ান্ত পরিসংখ্যানের মতো! আলোচ্য 
পরিসংখ্যানটিও বঙ্কিমচন্ত্রের কথাগঞ্ের প্রকৃতির উপর আলোক সম্পাতে 
সাহায্য করবে। প্রদত্ত পরিসংখ্যানটি থেকে আমর] সাধারণ ভাবে নিম্নরূপ 
কয়েকটি সিদ্ধান্তে আসতে পর্ণরি-_ 

এক অসম্পূর্ণ ও পরিত্যক্ত রচন] রাজমোহনের স্ত্রী-তে তৎসম শব্দের ব্যবহার 
পরবর্তী অন্তান্য উপন্যাসের তুলনায় সর্বাধিক । একই ভাবে সমাসবদ্ধ শব্ধ ও 
উপসর্গযুক্ত শব্দ ও ক্রিয়াপদের ব্যবহারও অধিক | উতিহাসাশ্রয়ী রচন! সমূহে 
শবা ব্যবহারে অনুরূপ প্রবণতা লক্ষ্য করা যায়, কিন্তু সমলাময়িক বাঙালি 
জীবন ভিত্তিক বচনায় এই প্রবণত1 হ্াসপ্রাপ্ত। এই সকল রচনায় সরলতা 
সম্পা্নই বহ্কিমচন্দ্রের ভাষাশৈলীর বিশেষত্ব । 

ছুই. তৎসম শব্দের তুলনায় তত্তব শবের ব্যবহার ক্রষশঃ বৃদ্ধি পেয়েছে। 
নভেল জাতীয় রচনায় লেখক প্রাঞ্জলতা সম্পাদনের উদ্দেশ্যেই দেশজ শবের 
ব্যবহারে অধিক উৎসাহ বোধ করেছেন। ইতিহালাশ্রয়ী রচনায় বিষয়ের ভাব 
গাভীর বজায় রাখবাব জন্তই বন্ছিমচন্দ্র সচেতন ভাবে দেশজ শব্দের ব্যবহার 
এড়িয়ে গিয়েছেন, বিশেষতঃ বর্ণনাংশে। 

আর বিষবৃক্ষ-পূর্ব রচনা সমূহে ক্রিয়াপদের ক্ষেত্রে বঞ্িমচন্দ্র সংযোগমুলক ধাতু 
ও যৌগিক ক্রিয়াপদ ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন। বিষবৃক্ষ-এ মৌলিক 
ক্রিয়াপদ ব্যবহারের তাৎপর্ধ লক্ষণীয়। এই সবই বঙ্কিমচন্দ্রের কথাগদ্যের 
বিবর্তনের ধর্মটি জানিয়ে দেয়। এই বিবর্তনের প্রধান লক্ষ্য ছিল ভাষার: 
প্রাঞ্জলতা আনয়ন । 

এছাড়াও বিষয়ের প্রয়োজনে বঞ্ষিষচন্দ্র বাক্যের দৈর্ঘ্য অনায়াসে নিয়ন্ত্রিত 
করতে পারতেন, ফলে তার উপচ্ঠাশের ভাষা! জ্লাস্তিকর ঠেকে নি । অধিষফস্ত 
বাংলা কথাগগ্ছে স্থিতিস্থাপকতা গুণটি আনয়ন করে তিনি বিদ্যালাগরের অসম্পূর্ণ 
কাজটি সম্পূর্ণ করেন । উপন্থাসের বিষয়-বিস্তার ও বৈচিত্যের সঙ্গে সঙ্গে 
ভাষার বহতা ক্ষষত। বুদ্ধি পায় এবং বিষয়ান্ুগ ও ভাবাহুগ শব আহুরণ ও তার 
ব্যবহারের বৈচিত্র্য এবং ভাবের সাবয়বত1 সাধনে বঙ্কমচন্জের কথাগগ্য সর্ব, 
হয়ে ওঠে এবং স্থিতিস্থাপকত! গুণ অর্জন করে৩৩। আর, অস্তলণন রোমান্টিক 
চেতনার প্রভাবে বঙ্ধিমী কথাগদ্দ নমনীয় হয়েছে ও শ্বাভাবিক সৌন্দর্য ধারণ 


৩৩, ভবতোব দত্ত/পূর্ববৎ/১৩১ পৃঃ | 


বাংল! কথাগগ্ের বিকাশ ১৩১, 


করেছে, যা বিদ্যাসাগর ও ভূদেবের কথাগছে লক্ষ্য করা যায়না। বঙ্িমচন্ত্রের 
কথাশন্ভ সম্পফিত এ লবকিছুই বজদর্শন পর্যায়ে প্রকাশ পায় । বস্ততঃ বজদর্শনকে- 
আশ্রয় বরেই “বঙ্গভাষ! সহস৷ বাল্যকাল হইতে যৌবনে উপনীত হইল 1৮৩৪ 
বজদর্শনের সম্পাদনাকালেই বগ্ছমচন্ত্রের গগ্ভশৈলীর স্বাতন্ত্র্য প্রকাশ পায়। 
আর, কথাগছোর ক্ষেত্রে বিষবুক্ষ বহ্ষিমচ,ন্দ্রর ভাষাশৈলীর মোড় ফিরিয়ে দিযে 
বহ্ধিমী ভাষাকে নিজের পায়ে দাড় করিয়ে দিল এবং এই কথাগছ্য নভেল 
রচনার উপযোগী প্রকাশ মাধ্যঘ ভয়ে উঠল। লক্ষণীয় যে, বিষবৃক্ষের সুচনা 
বঙ্গদর্শনের প্রথম সংখ্যাঁতেই । এই কারণেই বাংলা কথাগ্চের বিকাশ প্রসঙ্গে 
বজদর্শন পত্রিকার অবতাব্না গুরুত্বপূর্ণ । কেলন1 “আধুনিক বাংলা ভাষার 
প্রথম আবির্ভাব এ পত্রিকায় । এর পূর্বে বাঙালির আপন মনের ভাষ! 
সাহিত্যে স্বান পায় নি।”৩ৎ 

জীবনান্ুলারী সাহিত্যের প্রকাশ-মাধম-উপযোগী জীবনাশুসারী ভাষা রচনাতেই 
কধাগছ্যের বিশেষত্ব । এই ক্ষেত্রে বঙ্কিমচল্জের প্রথম সিদ্ধি বিষবুক্ষে, কী 
কথাবস্ততে, কী ভাষা স্যষ্টিতে। বিষবৃক্ষে বঙ্কিমচন্দ্র নিজশ্ব ভাষারীতির 
প্রথম প্রতিষ্ঠা ঘটল | বিদ্যাসাগর প্রমুখের কথাগছ্যের পাশাপাশি বহ্ছমচন্ত্রের 
কথাগছের হ্চ্ছন্দ প্রকাশ বাংলা কথাগগ্যকে একটি সাধিক ন্ধপদান করে। 
এটি বন্ততঃ বাংলা কথাগছের পরিণত অবস্থারই স্চক। আর, উপমাগর্ভ 
ভাষা! রচনার ফলেই এই কথাগগা চরিত্রগ্যোতক হয়ে উঠছে। নরনারীর 
চরিবত্রায়ণই নভেল-এর শিল্পশৈলীর বিশেষত্ব, ফলে চরিত্রের রহস্য উম্মোচন এই 
শিল্পশৈলীর লক্ষ্য হয়ে উঠায় নভেল-এর ভাষাঁকেও চরিব্রগ্যোতক হয়ে উঠতে 
হয়, এখানেই নভেল-এর ভাষার তথা কথাগছ্ের সবার্থলাধকতা । এই পূর্ণতা 
অবশ্যই রবীক্রনাথে। 


রবীন্দ্র পর্যায় 

বঙ্কিমচন্দ্রের রচনাতেই কথাগছের পরিণত রূপটি গ্রকাশ পেয়েছে এবং এই গদ্য 
ংল1 কথাসাছিত্যের যথার্থ প্রকাশ মাধ্যম হয়ে উঠেছে । এখন স্বাভাবিক 

ভাবেই প্রশ্ন উঠতে পারে যে এই গছের আরে! বিকাশ প্রয়োজন ছিল কি? 

প্রয়োজন অবশ্যই ছিল এবং এখনো আছে। কারণ নঙ্গীর মতে] একটি লঙ্গী বস্তু 


৩৪. রুবীন্রনাথ ঠাকুর/বঞ্চিমচন্্র--আধুনিক সাহিত্য। ১৩৬২ বঃ1৬ পৃঃ | 
৩৫. রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর/শরৎচন্ত্র - প্রবাসী/আশ্বিন, ১৩৩৮ ব21৮০৬ পুঃ। 


১৪০ বাংল! উপস্ভাপের উৎল সন্ধানে 


ভাষাও স্থির ভাবে দাড়িয়ে থাকতে পারে না, সময়ের সঙ্গে সঙ্গে একটি জীবন্ত 
ভাষাকে প্রকাশক্ষমতার দিক থেকে কালোপযোগী হয়ে উঠতে হয়। ভাষার এই 
বিকাশ ব্যক্তিভেদে বিভিন্ন রূপ ধারণ করতে পারে এবং এই বিকাশ কোনে 
এক জন বিশিষ্ট লেখকের ভাষার অনুবর্তী হয়ে পড়ে এবং কোনে এক জনের 
ভাষাশৈলীকে মেনে নিয়েও নতুন এক ভাষাশৈলীর জন্ম দিতে পারে। বাংল! 
কথাগণ্ের বিকাশে রবীন্দ্রনাথ এই নতুন ভাষাশৈলীর অষ্টা। 

লক্ষণীয় বিষয় যে, রবীন্দ্রনাথ বঙ্কিমযুগে আবির্ভূত হন এবং বক্কিমযুগেই 
সাহিত্য রচনা করে খ্যাতি অর্জন করেন। কিন্তু তার এই খ্যাতি অর্জন বাংল! 
সাহিত্যের কোন একটি ক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ ছিল না । অধিকস্ত বাংল! গছোর শক্তি, 
সীম! ও সহিষুতা নিয়ে বরবীন্্রনাথের পরীক্ষা! নিরীক্ষা বঙ্ধিমচন্দ্রের জীবিত 
অবস্থাতেই প্রকাশ পায়। তাঁর এই পরীক্ষা! পরবর্তী কালেও অব্যাহত ছিল। 
“এইসব পরীক্ষা চালাতে গিয়ে পর্বে পর্বে তিনি নৃতন গগ্চরীতি প্রবর্তন করেছেন । 
তৎলত্বেও গ্ুপবিচায়ের উদ্দেশ্টঠে তার গছা রচনাকে তিন অতিপর্বে ভাগ করা 
চলে। প্রথম থেকে আরম্ভ করে চোখেব বালি, নৌকাডুবিতে এসে একট! পর্বের 
শেষ হয়েছে । ৩১ আমাদের আলোচনাও এই পর্বের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকছে। 
প্রসঙ্গত; আমরা প্রমথনাথ বিশীর অভিমত্তকে শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করেই মুল 
আলোচনায় প্রবেশ করছি । তিনি বলেছেন : “বহ্থিমচন্দ্র বাংল! গগ্যের উপরে 
থে স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করেছিলেন তা অল্লবিস্তর সকলের রচনাতেই পড়েছে _ 
ববীন্দ্রনাথের প্রথম অতিপর্বের রচনাও মুক্ত নয়_ যদ্দচ বঙ্কিমের গগ্ভরীতির হ্াচ 
ও ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গেই তার স্বকীয়তাও দেখা দিতে সুরু করেছে।”৩৭ বাংলা 
কথাগগছ্ের আলোচনায় রবীন্দ্রনাথের এই স্বকীয়তার পরিচয় দানে আমর] 
অগ্রসর হচ্ছি। 

পরিণত বয়সে লিখিত 'বাশরি' নাটকে (১ম দৃশ্ব, ১ম অঙ্ক) তিনি বলেছেন 
“সত্যাত্রক বাক্য রসাত্মক ছলেই তাকে বলে সাইত্য।” স্পষ্টই রবীন নাথ 
এখানে ভাষার সৌকর্ষসাধমের কথ] বলেছেন এবং রসম্্টিই এই সাধনার প্রধান 
লক্ষ্য। এই রসন্হগ্ি মহৎ সাছিত্যিকগণের সাহিত্যরচনারও লক্ষ্য । বিভিন্ন 
সাহিত্যিকের মধ্যে এই রসস্ষ্টি বিভিন্ন বিষয়কে অবলঘ্ঘন করে প্রকাশ পায়। 
রবীন্ত্রনাথের ক্ষেত্রে এই রসায্সক বাকা স্থষ্িয প্রয়াল সম্ভব হয়েছে অলঙ্কারের 


৩৬ ও ৩৭, প্রমথনাথ বিশী/পুর্ববৎ্/যখাক্রমে [১৭৪] ও [১৭৫] পৃঃ। 


বাংলা কথাগছ্ের বিকাশ ১৪১ 


বিচিত্র ব্যবহারে | রবীন্দ্রনাথের এই কবিত্বগুণ ৩৮ “রচনার বস্ত ও বাচন 
ছুয়েতেই। এই শ্রেণীর রচনার কথা বাঙ্কমচন্দ্র ভাবতেই পারতেন না|” এস 
কারণ হলো! রবীন্দ্রগছর স্বাধর্ম্য এবং এই ধর্সটি হলো কাবাধর্স। এখানেই 
রবীন্দ্রনাথের কথাগন্ভের স্বকীয়তা । এছাড়াও আছে অগ্থান্ত বিশেষত্ব যা 
রবীন্দ্রনাথের কথাগগ্ভকে করেছে মহুনীয়। তা হলো তার বিশেষণের প্রয়োগ 
বৈশিষ্ট্য এবং লীলায়িত ভাগ ভঙ্গি । উদাহরণে বক্তব্য স্পষ্ট হতে পারে £ 
“বাংলাদেশের ধূ ধু জনহীন মাঠ এবং তার প্রান্তবতাঁ গাছপালার মধ্যে স্য্যান্ত-_ 
কী একটি বিশাল শান্তি এবং কোমল করুণা ।” (ছিন্নপত্র) 

কথাগদ্যের ধারায় রবীন্্রনাথ “যোগ করে দিলেন নমনীয়তা, কমনীয়ত ও কাব্যশ্রী 
ধাঁর ফলে অন্তর্লোকে ও বহিবিশ্বে সঞ্চরণের ক্ষমতা হুঠাৎ বেড়ে গেল ভাষার ।”০৯ 
অধিকত্ত শব্দের আভিধালিক অর্থকে নয়, বিভিন্ন অর্থাভামকে ব্যবহার 
করে৪* রবীন্দ্রনাথ ভাষাশৈলীকে ব্যঞ্জনাধমী এবং ধনী করে। এর ফলেই তার 
কথাগছোের ভাষা! চরিব্রস্যঙির উপযোগী হয়ে উঠল, এবং শঙের বিনিন্ন 
অর্থাভাসকে গ্রহণ করার ফলে ভাষায় অঙঙ্কারের বিচিত্র ব্যবহারও সম্ভব হলো। 
এ ছাড়া কল্পনাশকির সুষ্ঠু প্রয়োগও এক্ষেত্রে সহায়ক হয়েছে। বস্ততঃ জীবননিষ্ঠ 
কল্পন৷ ছাড়া জীবন সম্প্চিত উপলব্ধিও অসম্পূর্ণ থেকে যায়, ফলে নরনারীর, 
চরিত্রায়ণও অসম্পূর্ণ থাকে। 

চোখের বালি রচনার আগযুহুূর্ত পর্ধস্ত রবীন্দ্রনাথের কথাগছের প্রধান ধারাটি" 
ছোটগল্পের মধ্য দিয়ে পুষ্টিলাভ করে । আরেকটি ধারা কথামূলক বৃহৎ রচনা 
( করুণা-বউঠাকুরানীর হাট-রাজধি-মুকুট )-র মধ্য দিয়ে পু্টি লাভ করে। এই 
শ্রেনীর গছোের পরিচয় দানের জন্য কিছু কিছু উদ্ধাতি দেয় গেল--- 

ক) “ধীরে ধীরে যেন দৃষ্টি প্রসাহিত হইয়া! গেল, হাদয় উদঘাটিত হইয়া গেল । সে 
যাহ! দেখে নাই তাহা দেখিতে লাগিল, যাহা! শোনে নাই তাহা শুনিতে লাগিল ।, 
তাহার প্রশান্ত মুখে যে একটি ম্লান ছায়া ছিল তাহা দূর হইয়া গেল। সে. 
যখন ভ'্ক্তভরে প্রভাতে সন্নণসীর পায়ের কাছে লুটাইয়! পড়িত তখন তাহাকে 
দেবতার নিকটে উৎসগাঁরুত শিশিরধোঁত পূজার ফুলের মতো! দেখাইত। একটি 
স্থবিমল প্রফুল্লতা তাহার লর্বশরীর আলো করিয়া তুলিল।” (খাটের কথা) 


ডে 


৩৮৩ ৩৯. প্রমথনাথ বিশী/পূর্বরৎ/ যথাক্রমে [১৯৩] ও [২০৪] পৃঃ| 
৪৯. ভবতোব দত্ব।পূর্ববৎ/১৩৯ পৃঠ। 


১0২, বাংল! উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


শব) “খন নৌকায় উঠিলেন এবং নৌকা ছাড়িয়া দিল, বর্যাবিস্ফারিত নদী 
ধরণীর উচ্ছলিত অভ্ররাশির মতো! চারি দিকে ছলছল করিতে নাগিল, তধন 
হৃদয়ের মধ্যে অত্যন্ত একটা বেদনা অনুভব করিতে লাগিলেন--একটি সামান্ত 
গ্রাম্য বালিকার করুণ মুখচ্ছবি যেন এক বিশ্বব্যাপী বৃহৎ অব্যক্ত মর্মব্যথ! প্রকাশ 
করিতে লাগিল।” (পোইআমাষ্টার ) 

গ) “যুবক তৎক্ষণাৎ কছিল, “চোখ টিপিয়া ধরিয়াছিলাম । আঙি খলে 
করিয়াছিলাম তিম্ি। কিন্তু ওতো তিন্নি নয়।” 

তিন্নি সহলা ছুঃসহ ক্রোধ প্রকাশ করিয়। উঠিয়া কছিল, “ফের ! ছোটো যুখে 
বড়ো! কথা ! কবে তুমি তিন্নির চোখ টিপিয়াছ । তোমার তো সাহল কম নয়।” 
যুবক কহিল, “চোখ টিপিতে তে] খুব বেশি সাহসের দরকার করে ন1, বিশেষত 
পূর্বের অভ্যাস থাকিলে । কিন্তু সত্য বলিতেছি তিন্নি, আজ একটু ভয় পাইয়। 
গিয়াছিলাম।” ( দালিয় ) 

“ঘ) “এমন সময় তাহার ম্বামী যখন পাশে বসিয়। জিজ্ঞাসা করিত “কেমন আছ 
তখন তাহার চোখে যেন জল উছলিয়া উঠিত। রোগশীর্ণ মুখে তাহার চোখ ছুটি 
অত্যন্ত বড়ো দেখায়, সেই বড়ো! বড়ো! প্রেমার্দ সকতজ্ঞ চোখ স্বামীর মুখের 
দিকে তুলিয়া শীর্ণহন্তে স্বামীর হস্ত ধরিয়া চুপ করিয়া পড়িয়া! থাকিত, স্বামীর 
অন্তরেও যেন কোথা হইতে একট! নূতন অপরিচিত আনন্নরশ্মি প্রবেশলাভ 
করিত |” ( মধ্যবতিনী ) 

ও) “কী লজ্জায় এবং কী আনন্দে নৌকায় ফিরিয়াছিলাম তাহা বলিতে পারি 
না । এই কয়দিনে আমি নিশ্চয় করিয়া বুঝিয়াছি, তোমাকে ছাড়িয়া আমার 
কোনো হ্থধ নাই। তুমি আমার দেবী।” আমি হালিয়া কহিলাম, “না, আমার 
'দেবী হইয়া কাজ নাই, আমি তোমার ঘরের গৃহিনী, আমি সাশান্ নারীমাআ।” 
( দৃষ্টিপান ) 
চ) “এতদিন তাহাকে যে আমর! এত যত্ব করিয়া রাখিলাম, আর (যখনি বিদায় 
লইবার একটুখানি ফাক পাইল অমনি কোমর বীধিয়৷ প্রস্তত হইল, যেন এতদ্দিন 
স্যোগের অপেক্ষা করিতেছিল। অথচ মুখে কতই যি, কতই ভালোবাস! । 
মান্থষকে চিনিবার জে! নাই। কে জানিত, যে লোক এত লিখিতে পারে তাহার 
হদয় বিছুদাজ নাই।” (নষ্নীড় ) 

ছ) “সে বলে, মানুষকে ভালধালিতে দোষ কী। আমি ভো মোহিনীকে তেমন 
“ভালোবালি না, আমি তাহাকে ভগিনীর মতো, বন্ধুর মতে! ভালোবানি- আমি 


বাংলা কথাগছ্ধের্র বিকাশ ১৪৩ 


কখনও তাহার অধিক তাহাকে ভালোবাপি না 1” এই কথা এত বিশেষ করিয়! 
ও এত বার বার বলিত যে তাহাতেই বৃঝা যাইত তদপেক্ষাও অধিক 
ভালোবাপে। লে আপনার মনকে ভ্রান্ত করিতে চেষ্টা করিত, সুতরাং এ এক 
কথ] তাহাকে বার বার বিশেষ করিয়। বলিতে হইত” (€ করুণা ) 


'জ) “সুরমা বিভার কাছে গিয়া সমস্ত কছিল। বিভার গলা ধরিয়া কহিল, “বিভা 
এই যে চপিলাঁম, আর বোধ করি আমাকে এখানে ফিরিয়া আঙিতে দিবে না।” 
বিভা কীদিয়! স্ুরমাকে জড়াইয়া ধরিল, ছ্ছরমা সেইখানে বসিয়া পড়িল। 
অনন্ত ভবিষ্যতের অনন্ত প্রান্ত হইতে একটা কথা আলিয়া তাহার প্রাণে বাঞ্জিতে 
লাগিল, “আর আলিতে পাইব না, আর হইবে ন1, আর কিছু রহিবে না ! এমন 
একটা মহাশুন্ত ভবিষ্যৎ তাহার সম্মুখে প্রপারিত হইল,-যে ভবিষ্যতে সে মুখ 
নাই, সে হাপি নাই, সে আদর নাই, চোখে চোখে বুকে বুকে প্রাণে প্রাণে মিলন 
'নাই,**১১১ 1৮ (বউঠাকুরানীর হাট ) 


ঝ) “রঘুপতি আবার মন্দিরে ফিরিয়! গেলেন । গিয়! দেখিলেন, কোনো প্রেমপুর্ণ 
হৃদয় বস্ত্রাদি লইয়া তাহার জন্য অপেক্ষা করিয়া! নাই। পাষাণ মন্দির ধাড়াইয়া 
আছে, তাহার মধ্যে কোথাও হৃদয়ের লেশমাত্র নাই। তিনি গিয়া গোমতী 
তীরের শ্বেত সোপানের উপর বসিলেন। সোপানের বামপার্থে জয়সিংহের 
স্বহস্তে শেফালিকা গাছে অনংখ্য ফুপ ফুটিয়াছে। এই ফুপগুলি দেখিয়া জয়লিংহের 
হন্দর মুখ, সরল হৃদয়, সরল জীবন এবং অত্যন্ত হজ বিশুদ্ধ উন্নত ভাব তাহার 
স্পষ্ট যনে পড়িতে লাগিল।” (রাজধি ) 


ঞ) “আজ পরীক্ষার দিন। রাজবাটীর বাহিরের মাঠে বিস্তর লোক জড়ো 
হইয়াছে । বাজার ছত্র ও [সংহাপসন প্রভাতের আলোতে ঝক্‌ ঝকৃ করিতেছে। 
জায়গাটা] পাহাড়, উঁচু নীচু-লোকে আচ্ছন্ন হইয়] গিয়াছে, চারি দিকে যেন 
মানুষের মাথায় ঢেউ উঠিয়াছে। ছেলেগুলো গাছের উপর চড়িয়া বসিয়াছে। 
একট] ছেলে গাছের ডাল হইতে আস্তে আস্তে হাত বাড়াইয়া৷ একজন মোটা 
'মানুষের মাথ। হইতে পাগড়ি তুলিয়া! আর-একজনের মাথায় পরাইয়] দিয়াছে ।” 
€ মুকুট ) 

লক্ষমীয় যে, এ সব ক্ষেত্রে উপমার ব্যবহার ভাবের সাবয়বত1 সাধনে ও নয 
“নারীর চরিত্রের বিশেষত্ব পরিস্ফুটনে সহায়ক হয়েছে । আর বর্ণনাংশে ভাষার 
স্বচ্ছতাও লক্ষমীয়। বউঠাকুরানীর ছাট-রাজধি-মুকুট ইতিহাসর্সাশ্ররী রচনা 


১৪৪ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সঙ্ধার্নে - 


হলেও ভাষা! বর্শোজ্ঘল ও ভাবগন্ভীর নয়)৪১ বরং পরিচ্ছন্ন নির্ভার ও হ্বচ্ছন্দ 
গতিসম্পন্ন এবং সমসাময়িক*বাঙালি-জীবনাশ্রয়ী করুণার ভাষার কাছাকাছি । 

অবশ্য, ছোটগল্পের ভাষা আরো বেশি সাহিত্যরস সমৃদ্ধ, কবিত্বগুণেই এই পর্বের 
ছোটগল্পের ভাষা বাংলা কথাগছোে একটি স্ব-তস্ব হয়ে উঠেছে। 

এছাঁড়! চলতি গদ্যরীতিতে লেখনী চালনার [ যুরোপ প্রবালীর পত্র (১৮৮১) ] 
অভ্যানে রবীন্দ্রনাথের ভাষার প্রকাশ ভঙ্গিমা এবং শব ব্যবহার সহজেই 

সমকালের জীবনবোধের কাছাকাছি আলতে পেরেছে । ফলে সাধু গদ্যরীতিকে 

আশ্রয় করলেও আলোচ্য পর্বের কথাগদ্য সহজেই জীবনান্ুসারী হয়ে উঠতে 

পেরেছিল । 

চল্লিশ বৎসর বয়সে রবীন্দ্রনাথ চোখের বালি রচনা করেন। বস্ততঃ তখন 

তিনি সাহিত্যলাধনার তুঙ্গে অবস্থান করছেন এবং এই সাধনাও বৈচিন্্যমণ্ডিত। 

কবিঙা-ছোটগল্প-নাটক-প্রবন্ধ-সমালোচনা- বাংলা সাহিত্যের সব অংশকে তিনি 
নিজের দানে পূর্ণতা দিয়েছেন । প্রকুত পক্ষে ত্ব-জীবনের মধ্যান্কে এসে তিনি 
চোখের বাপি রচন1 করেন এবং এই রচনাকার্ধে তিনি যে পূর্ববর্তী সবকিছুকে 
আত্মস্থ করে এগিয়ে যাবেন, পেটাই স্বাভাবিক। 

নভেল ছিসেবে সার্থকতা লাভের মূলে চোখের বালির গদ্যের অবদানও- 
অনেকখানি । রবীন্দ্রনাথ চোখের বালির বিষয়গত ও শিল্পগত যে-অভিনবত্ব 
দাবী করেন, সেই অভিনবত্ব সম্ভব হয়েছে ভাষার গুণে। চত্রিব্রদ্যোতক 
উপমাগর্ভ ভাষা স্যট্টির ফলেই নরনারীর মনের কারখানা ঘরের কথা স্পট করে' 
বলা সম্ভব হয়েছে । উদাহরণ যোগে বক্তব্য স্পষ্ট করা যেতে পারে- মহেজের' 
বন্ধু বিহারী পম্প্িত ভাষ্যঃ “মা তাহাকে ঠীমবোটের পশ্চাতে আবদ্ধ গাধা- 

বোটের মতো মহেন্দ্র একটি আবশ্বাক ভারবহ আসবাবের স্বরূপ দেখিতেন ও. 
সেই ছিসাবে মমতাও করিতেন |” আর মহেন্দ্র সম্পর্কে বল হয়েছে : “কাঙারু- 
শাবকের মতো মাতৃগর্ভ হইতে ভূমিষ্ঠ হইয়াও মাতার বহির্গতের থলিটির মধ্যে 
আবৃত থাকাই তাহার অভ্যাস হইয়। গিয়াছিল।” এই মহেন্দ্রের মা সম্পর্কে 


৪১, “বস্িমচন্দের মেজাজটাই এতিহালিক উপন্যান রচগ্িতার মেজাজ, বর্ণোজ্ছল ঘটনা, ও চরিত্র, 
অহীতের পরিবেশ ও আবেগতপ্ত ভাষাতঙ্গি_'এ সমন্তই যেন বন্ধিমের ইঙ্গিতমাত্রের অধীন । 
বুবীন্দ্রনাথ বহিঞ্দ উল্দল্য-ষ্টিতে (সেটাই তো এতিহামিক উপন্যাসের আবহহৃষ্টিতে সহায়ক ) 
তেমন উৎন্থক নন, ইতিহামের নরনারীর প্রাণের গভীরে তার অন্থেষণ।” [দ্রঃ জ্যোতিরসর ঘোষ/ রবীন 

উপস্তালের প্রথম পর্যায় /১৯৭৬৯/১৩৮ পৃঃ । ] 


বাংল কথাগছের বিকাশ ১৪৫ 


বলা হয়েছে; “করদিন মাতৃত্েহের চিরাভ্যস্ত বর্তব্যগুগি পালন না করিয়। 
তাহার দয় স্বন্তভারাতুর স্তনের ন্যায় অন্তরে অন্তরে ব্যথিত হুইয়! উঠিয়াছিল।” 
বা, “রাজলক্ষ্নী ধনুষ্টংকারের মতে1 বাজিয়া উঠিলেন, আমার বউ ! তুমি মন্ত্রী 
থাকিতে সে আমাকে গ্রান্থ করিবে!” মহেন্দ্র সম্পর্কে বিহারীর উক্ভিটিও 
অন্থধাবনীয় £ “মা, পোকা যখন গুটি বাধে তখন তত বেশি ভয় নয়; 
কিন্তু যখন কাটিযা. উড়িষা যায় তখন ফেরানো শক্ত |” বা মছেন্দ্রের একটি 
ভাবনা £ “জীবনের কবিত্ব অধ্যায়ে মা-খুড়ি যে এমন বিষ্ব, তাহা মহেন্ছ জানিত 
ন1।” বা মাত] পুত্রের সম্পর্কে £ “গ্রীন্মে নদী যখন কমিয়! আসে তখন মাঝি 
যেমন পদ্দে পদে লগি ফেলিয়! দেখে কোথায় কত জল, রাজলক্মীও তেমনি 
ভাবান্তরের সময় যাতাপুত্রের সম্পর্কের মধ্যে লগি ফেলিয়। দেখিতেছিলেন।” বা! 
আরে উপমাগর্ভ ব্যাখ্যা “বাছুর যেমন গাভীর স্তনে আঘাত করিয়া ছুপ্ধ এবং 
বাৎসল্যের সার করে, মহেল্দের রাগ তেমনি রাজলম্মীকে আঘাত করিয়। 
তাহার অবরুদ্ধ বাৎসল্যকে উৎসারিত করিয়া দিল” ততোধিক ইঙ্গিতবহ 
উপমা হলো “চোখের বালি,--আশ1 ও বিমোদিবীয় উউবেক় মধযকায় উম্পকের 
পা পরাণ । এটি গ্রন্থেরও নাম। রিনোদিনী সম্পকিত উপম! £ পুন] 
এ্ীনুকেরা। মাকে সম্মুখে পায় তাহাকেই দংশন করে, ক্ষুত! বিমোক্ষিনী তেমনি 
খাছ চারিদিকের সমন্থ সংসারটাকে জালাইবার জন্ত প্রস্তুত হইল ।” কিংবা 
খিলোদ্িনীর উপমাশর্ভ আত্মধিশ্লেফষণ £ “এত ওদাধীস্া কিসের ! আমি কি জড় 
গধার্থ। আমি কিমানুয না| আমি কি জীৌলোক সধ। একবার খধি আমার 
পরিচয় পাঁইত, তবে আদরের চুনির সঙ্গে বিনোকিনীর প্রভেদ বুঝিতে পারিত |” 
কুতরাঁং ভাষার এই শক্তিপ্রকাশেই রবীল্রনাখের নভেল-রচনা-লংক্ষান্ত পরীক্ষা 
নিরীক্ষা সার্থক হয়েছে । নভেল-এর প্রকাশ-মাধ্যম রূপে এই উপমাগর্ভ ভাষ। 
রচন! অবশ্যই বাংল] কথাগছ্যের বিকাশকে পূর্ণতার দিকে নিয়ে গিয়েছে, এই 
ভাষা কবির ভাষা, প্রাবন্ধিকের ভাষা নয় । ক্লবীন্দ্রনাথের হাতে কথাগছা হলো 
লাবণ্যমগ্ডিত এবং ভাবের সঙ্গে উপম] অন্তরঙ্গ সম্বন্ধে যুক্ত হলো । ফলে সবকিছু 
মিলে রবীল্রনাথের কথাগদ্য হলো চরিত্রদ্যোতক | রবীন্দ্রনাথের এই সিদ্ধি 
অবশ্টই জীবনের প্রারস্তে নয়, মধ্যাহ্ে, বঙ্ষিমচন্দ্র তখন বিদায় নিয়েছেন । 

ংল1 কথাগছ্যের বিকাশ বহুজনের সম্মিলিত সাধনার কফল। ব্যক্তি-প্রতিভার 
স্পর্শে বাংলা কথাগপ্ভ বহুভাবনাক্ষম হয়ে ওঠে এবং মতেল নামক শিল্পশৈলীর 


বিকাশকে ত্বরান্বিত করে। 
১৩ 






৬, বাংলা সাহিত্যে নভেল 


-_ গল্পপ্রতিম রচনার ধারা -- 


কথাপাহিত্যের মৌলিক উপাদানটি হলে গল্পরস, উপন্তাসেরও | তাই কথা- 
সাহিত্যের অপর নাম গল্পসাহিত্য। সাধারণ পাঠক গল্পের জন্যই উপস্তাস পড়ে। 
বাংল! গণ্ের স্থতিকাবস্থায় বাংল! কথাসাছিত্যের জন্ম-স্চন] | এই শচনার সঙ্গে 
সাহিত্যরস স্থির বিশেষ কোনো যোগ ছিল না । ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের 
পাঠ্যপুস্তক রচনাকে কেন্দ্র করে অনুবাদাশ্রয়ী যেশক্পসাহিভ্য গড়ে ওঠে, পরবর্তী 
স্বরে সেই প্রচেষ্টা মৌলিক গল্পসাহিত্য হুষ্টির মধ্যে প্রতিষ্ঠা লাভ করে। এই 
মৌলিক গল্পসাহিত্য রচনার একটি বিশি্ অংশ উপপগ্যাস বা নভেল দখল করে 
আছে। নভেলও গল্প বলে, কিন্তু তার গল্প বলার ঢং ভিন্ন এবং এই গল্পের 
বিষয় প্রত্যক্ষ জগতের মাটি ও মানুষ £ লেখকের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত সা নানা 
"স্ব গা সি া ২ পি 





৮৫৮ মূলত সি পু রচনা । পাশ্ান্তে এই নিন প্রাগুক্ত 
চাঁরটি ধারার মাধ্যমে সঞ্জীবিত।১ পা1শ্চাগত) রেমেশ[স-উত্তর কালের পরিবতিত 
জীবনবোধের পরিণত পর্যায়ে উল্লিখিত বর্ণনাত্মক সাহিত্যের পথ ধরেই নতুন 
ধরণের একটি গগ্ভবাহী গল্পপাহিত্য বিকাশ লাভ করে। এই নতুন গল্প- 
সাহিত্যের একটি বিশেষ পর্যায়ে নভেল নামে একটি বিশিষ্ট শিল্পশৈলী (10729) 
গ'ড়ে ওঠে। লক্ষণীয় যে, মহাকাব্য ছিল পাশ্চাত্য গল্পসাহিত্যের উৎস। বাঙালি 
জনসাধারণ মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যের অন্তর্গত আখ্যানমূলক রচনায় মাধ্যমেই 


১, 508015, 7০১০৫, ৪0৫ 70110, 2০৮৩, ৫115 81016 ০01 8780৩, 19681 
ঢ,53-15. 


বাংল! লাহিত্যে নভেল ১৪৭ 


শল্পরস আস্বাদন করে এসেছে একথ! সত্য, কিন্তু বাংল! গে এই গল্পরস 
অনুরূপ কোনো মহাকাব্য সম্ভৃত ধারা নয়, বরং ফোর্ট উইলিয়াম কলেজ্জের 
পাঠ্যপুস্তকাবলী এই গল্পপাছিত্য রচনার প্রেরণাস্থল ছিল । 

বাংলা গগ্ধ ভাষা যখন ভাব সংবহন ক্ষমত! অর্জন করে নি, তখন বিভিন্ন 
প্রয়োজনে কথামূলক গগ্ব্লচনার আয়োজন চলেছে । ১৮০১ থেকে ১৮৫৫ শ্রীটাক 
পর্যন্ত প্রকাশিত বাংলা গ্রস্থাবলী সম্পর্কিত 755০61796৬৩ 081081980৪ ০৫ 
8508811 ৬1০105-এ পাত্রী 7. [০75 আলোচ্য কথামুলক গগ্ভরচনার এক 
বিস্তৃত খতিয়ান দিয়েছেন । 

বাংল] গছসাহিত্যের প্রস্ততিপর্বে “গল্প প্রতিম' রচনার প্রাথমিক পরিচয় কথ! 
€ £8515 ), কাহিনী (1 ) এবং বৃত্তান্ত (১০৭০০)-ধর্মী রচনায় আছে। 
লক্ষনীয় যে, সামরিকপত্র-পত্রিকার কিছু কিছু রচনা বাদ দিলে আলোচ্য 
“গল্পপ্রতিম' রচনার উৎস বাংলা দেশ নয়, অন্য দেশ । 

তবে কি বলতে হবে যে বাঙালির নিজন্ব গল্পরসের ধার! ছিল না? 
নিশ্চয় ছিল) ছিল রূপকথা ( চ৪179 ৭81৩ ১-র জগতে, ছিল বিভিন্ন 
'লোক-গাথায়। এদের সহযাত্রী রূপে ছিল বিভিন্ন মঙলকাব্যের কাহিনী এবং 
'ভারতীয় পুরান কথ] | এই সকল গল্পরস গ্রহণে ও পরিবেশনে বিশেষ সীমাবদ্ধতা 
ছিল; রূপকথার জগতে ঠাকুরমা-ঠাকুরদ। ও নাতি-নাতনীরই প্রবেশের ছাড়পত্র 
ছিল, লোক-গাথা বা পল্লীগীতিক! ছিল দিনের সর্বকর্ম অবসানে অবসর 
বিনোদনের বিষয়, মায়ের সব এসে বসতেন বা বয়ক্কর। ; মাঙ্গলিক অনুষ্ঠানে 
“শীত হতো! বিভিন্ন পাঁচালী ও মঙ্গলকাব্যের বিষয়; কথক ঠাকুর এনে সন্ধ্যাবেলায় 
পাঠ করতেন রামায়ণ-মহাভারঙ-ভাগবত । এই গল্পরসের বিষয়টা ছিল মুলত 
৪2019-%159] ) উনবিংশ শতাবীর পরিবণ্ডিত অবস্থায় এই গল্পরসের ধারায় 
নতুন গল্পরস সংযোজিত হুলো।, ভিন্ন বিষয়বস্ত ও ভিন্ন ব্ূপাদর্শ এই নতুন গল্প 
রসের বৈশিষ্টা ছিল। এই সংযোজনা প্রথমে অনুবাদ চর্চার মাধ্যমে, পরে 
,মৌলিক গল্প রচনার মাধ্যমে | 

একদিন পাঠ্যপুস্তকের প্রয়োজনেই বাংল! গগ্ের চর্চা আরম্ত হয়েছিল। বস্তুতঃ 
ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের পাঠ্যপুস্তকের প্রয়োজনে যে 'গল্পপ্রতিষ রচনার, 
ধার] তৈরি হইলো, তা বিতিন্ন খাত পরিবর্তন করে পূর্ণতা লাভের চেষ্টা করে। 
এই গল্পপ্রতিম রচনার ধার বিকাশের দিক থেকে নিমলিখিত পর্যায়ে বিস্তত্ত হতে 
-পারে £ কথা-উপকথা-উপাখ্যান-বৃত্তান্ত-আধ্যান। অবশ্য এর সঙ্গে বিচ্ছিন্ন 


১৪৮ বাংলা উপন্তাসের উৎস লগ্ধানে 


প্রয়াসন্ধপে যুক্ত হতে পারে সাময়িকপত্রের “সরস ঘটনা' | এ সবকিছুই বাংলাঃ 
কথাসাহিত্যের ধারায় পরিপূরক রূপে এসেছে এবং বাংল! কথাপাহিত্যের চলার" 
পথকে প্রশস্ত করেছে । আলোচ্য গল্পপ্রতিম রচনার ধারা অন্ুবাদাশ্রয়ী ও" 
মৌলিক--এই ছুই প্রধান বিভাগে আলোচিত হলো । 


অন্ুবাদাশ্রয়ী ধারা 


এখন অনুবাদাশ্রয়ী গল্পরসের বৈশিষ্ট্যসমূ্ছ আলোচিত হচ্ছে। এই গল্পপ্রতিম' 
রচনার ধার! নিয়লিখিত পর্যায়ে বিন্যস্ত £ কথা-উপকথা-উপাখ্যান। 

কথা £ এই পর্যায়ের রচনা সমুহ ইংরেজি চ৪৮]৪-এর সঙ্গে তুলনীয়। 
পশু-পাথীর কথা, ব! মানুষ ও জীবজগতের কথা এই সকল রচনার বিষয়বস্ত ।. 
এই রচনাগুলির উৎস ও আদর্শ প্রধানতঃ সংস্কত ও ইংরেজি রচনা। সংস্কৃত 
“ছিতোপদেশ” এবং ইংরেজি 'ঈশপ”-এর গল্প এই অনুবাদ পর্যায়ে প্রাধাপ্ত লাভ 
করে । এই রচনাগুলি প্রধানতঃ নীতিকথ1 সম্বলিত, বক্তব্যের দিক থেকে 
উপদেশাত্মক | অবাঙালি শিক্ষার্থীদের নিকট একটি ভিন্ন ভাষা-শিক্ষাকে 
মনোগ্রাহী করবার জন্য কেরীর নির্দেশ ও তত্বাবধানে কয়েকজন বাঙালি এই 
সকল অনুবাদ কার্যে এগিয়ে আসেন । বিগ্ভাসাগরও পাঠ্য-পুস্তক রূপে কথামালা- 
আখ্যানমঞ্জরী রচন! করেন । 

কাহিনী £ গল্পেরসের বৈচিত্র্য ও গভীরতা! প্রথমে দেখ! দিল কাহিনী পর্যায়ের 
রচনা সমূহে এবং এই ধারা বাংল! কথাসাহিত্যের বিকাশে সহায়ক হয়। 
কাহিনী ইংরেজি "৪1-এর সমর্থক | ইংরেজিতে "216 হলো! “4১ 10515 ৪6015 
৪9 000, 0 ৪. 10811810156 ০0৫618০06৮২ অর্থাৎ তথ্যভিত্তিক বর্ণনাত্সক রচনার 
বিপরীত এক সাধারণ গল্প । ফোট্ উইলিয়াম কলেজের সারস্বত মগুপেই 
প্রথম “কাহিনী পর্যায়ের গগ্ভ রচনার আর্ত । এই শ্রেণীর রচনাও ছুটি ভাগে 
বিভক্ত ঃ ক) উপকথা, খ) উপাখ্যান। 

উপকথা : পাঠ্যপুস্তকের সীমাবদ্ধতার মধ্যে রচিত কাহিনীমুলক গগ্রচনা সমূহের" 
মধ্যে যা বুহৎ কথা-গছ্য রচন1 (1908 চ6:995 56915 ) নয়, কিন্তু হদয়গ্রাহথী 
এবং শিক্ষাপ্রদ অথচ সাহিত্যের রসোৎকর্ষতার মানদণ্ডে বিরাট কিছু নয়, এই- 
ধরণের রচনা সমূহই উপকথা পর্যায়ভুজ্ঞ | গল্পে রোমান্সরসের স্পর্শও আছে ॥ 


২, 58010510090 6081150 1010690215, ৬০1 [1. 1964. 2. 2125 


বাংলা সাহিত্যে নভেল ১৪৯ 


বত্রিশ সিংহাসন, পুরুষপরীক্ষা, তোতা! ইতিহাস, প্রবোধচন্সিকা, বেতাল 
পঞ্চবিংশতি এই পর্যায়ের রচনার নিদর্শন । 

“এই শতাব্সীর প্রধান বাণী ছিল সাহিত্য ও সংস্কৃতির মধ্যে মানবরস উপলদ্ধি। 
নব্য বাঙাপি পাঠক এই শ্রেণীর রচনার মধ্যেই প্রথম মানবীয় রসের 
সন্ধান পায়। 

উপাখ্যান £ “উপাখ্যান* পর্যায়ের রচন] সমুহের মধোই “কাহিনী, তার পূর্ণতা 
নিয়ে প্রকাশ পেল। উপাখ্যান স্বন্নপত রোমাম্সধণ বৃহৎ কথামূলক বর্ণনা- 
প্রধান গল্প । ইংরেজিতে বন্ততঃ এরাই 181৪ বলে অভিহিত । জীবন সম্পফিত 
কোনো! গভীর দৃষ্টিভজির পরিচয় এবং কোনে। দার্শনিক প্রত্যয়ের প্রতিষ্ঠা এই 
সকল রচনার বৈশিষ্ট্য নয়। বিষয়ের সারল্যের জন্ত ভাষাও ভারমুক্ত। 
উপাধ্যানের বিষয়বস্ত পুরান, ইতিহাস, কিংবদত্তী, প্রাচীন ইতিহাস প্রভৃতি 
থেকে গৃহীত। উৎস বিচারে এর তিনটি ভাগ আছে--ভারতীয়, ইলমালিক, 
ইউরোপীয় । 

এক, ভারতীয় 2 ভারতীয় রচনার আকর সাধারণত সংস্কৃত ও প্রাকৃত রচনা । 
চলিশের দশক থেকেই ইংরেজি কাহিনীর আদর্শে বাংল] গছ্কাহিনী রচনার 
প্রয়োজনে কাব্যমোদী সংস্কতজ্ঞ পণ্ডিত সংস্কত নাটক কাব্য ও গগ্যকাব্যের 
অনুসরনে বাংলায় গল্পসাহিত্য রচনা করেন। এই পর্যায়ে কালিদাসের 
অভিজ্ঞান শকুত্তলম্‌ ও মেঘদূত, বাণভট্রের কাদন্বরী, ভবভৃতির উত্তররাম-চরিত 
ও মালভীমাধব একাধিকবার উৎসগ্রন্থ রূপে ব্যবহৃত হয়েছে | তারাশঙ্কর 
তর্করত্ের কাদগ্বরী, ঈশ্বরচন্জ্র বিদ্যাসাগরের শকুন্তল! ও সীতার বনবাস, হরিনাথ 
মজুমদারের বিজয় বসন্ত কাহিনীমূলক গল্পসাহিত্য রূপে পাঠকদের নিকট 
বিশেষভাবে আদৃত হয়। সীতার বনবাস বাদ দিলে অন্যান্ত কাহিনী সমূহ 
নরনারীর রোমান্টিক প্রণয়োপাখযান। 

বাংলায় অনুদিত কাহিনী রচনার ক্ষেত্রে ভারতীয় উৎস প্রধানতঃ সংস্কত 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ থাকলেও ভারতের বিভিন্ন যুগের ইতিহাসের রোমাঞ্চ- 
কর কাহিনীও ইংরেজি রচনার মাধ্যমে হাত বদল হয়ে বাংলায় এসেছে । ভারত- 
“ইতিহাস বিষয়ক ছুটি ইংরেজি গ্রন্থ কনটারের [২০0220০5০01 17191075 এবং 
টডের %010815 204 /১1061001069 ০৫ 7২918901991) প্রসঙগতঃ উল্লেখযোগ্য । 
প্রথমটি বাংগ! গগলাহিত্যে কাহিনী রচনার মাধ্যমে রোমান্স রসের উৎস মুখ 
স্থুলে দেয়, ভূদর মুখোপাধ্যায়ের এঁতিহালিক উপন্াস এবং কষ্ণকমল 


১৫৩ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


ভট্টাচার্যর ছ্রাঁকাঙ্খের বৃথাভ্রষণ [২০22872০৩ ০ [151079 অবলম্বনে রচিত ; 

ঘিতীয়টি বাংলা কাব্য ও নাটকের জগতে নতুন নতুন কাহিনীর জোগান দেয়। 

দুই. ইসলামিক £ বহিরাগত মুসলমানের! ভারতবর্ষে যখন আসে, সঙ্গে শুধু 

তরবারী ছিল না, সঙ্গে এনেছিল নিজেদের সাহিত্য ও 'সংস্কতি। এই স্থত্রেই 

আরব ও ইরানের প্রাচীন ইঠিহাল ও লোকজীবনের প্রেমগাথা ধীরে ধীরে 

ভারতীয় মুসলমানদের জনজীবনে অবসর বিনোদনের কাহিনী রূপে সমাদৃত হতে 

থাকে। মধ্যযুগের বাংলাদেশেও এই সকল রোমান্টিক কাহিনীর প্রচলন ছিল। 

সাধারণভাবে এই সকল কাহিনী কেচ্ছা নামে পরিচিত এবং কাহিনী 

সমূহ আদিরলাত্রক। উনবিংশ শতাব্দীর গোড়ায় ছাপাখানার দৌলতে এই 
সকল কেচ্ছ' স্থায়ী রূপ লাভ করে। এই পর্যায়ে অনুবাদের কাজ দ্ভাবে 
চলেছে: এক, আরবী ও ফারসী রচনার প্রত্যক্ষ অনুবাদ, দুই, আরবী ও 
ফারসী রচনার পরোক্ষ অন্ুবাদ-_ইংরেজি ও হিন্দুস্থানী ভাষায় হাতবদল হয়ে 

ংলায় রূপান্তর লাভ। 

পাঠ্যপুস্তক রচনার প্রয়োজনেই বাংলায় গছে রচিত গল্পসাহিত্যে ফারসী 
উপাদান এসে যায় (১৮০৫)। তোতা ইতিহাসের লেখক চশ্তীচরণ যুক্সী 
এই ধারার পথিকৃৎ । ইংরেজি &18101) 18155 অবলম্বনে হরিমোহন সেনের 
আরব্য ইতিহাসের সার সংগ্রহ € ১৮৩৯ ) আরব্য উপন্ভাস পর্যায়ের 
প্রথম উল্লেখযোগ্য রচনার গৌরব দ্রাবী করে। ইংরেজি 75512) 2195 
অবলঘনে নীলমণি বসাক প্রথমে পয়ারছন্দে পারস্য ইতিহাঁস (১৮৩৪ ) 
রচন1] করলেও পরে গছোে তার অনুবাদের প্রয়োজনীয়ত] বোধ করেন । বিশ্বেশ্বর 
দতের সাহনামা (১৮৪৭ ) পারস্তের মহাকাব্যের মূলান্ুবাদ। নীপ্মণি বসাক, 
ড/. 09. 57010) এবং পূর্ণচন্দোদয় পল্রিকার সম্পাদক হরচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
4১101217 15106 অবলম্বনে আরব্যোপন্তাস €(১৮৫* ) রচনা করেন। এই 
সময়ের অন্যান্ক রচনা হাতেমতাই, বাহার দানিশ, দ্বারকনাথ রায়ের লায়লা 
মজনু, উমাচরণ মিত্রের, চার দরবেশ, একটি জনপ্রিয় কাহিনী গোলে-বকাওলি 
এবং নীলমণি বসাকের পারম্ত উপস্ভাস বাংলায় বিশুদ্ধ গল্পরস স্থষ্টিতে 
উল্লেখযোগ্য ভূমিকা গ্রহণ করে। সাদাসিধে ও মনোরঞঁক গল্পরসের আকর্ষণেই 
এই সকল আরবীয় ও পারপসিক উপাখ্যান সর্বকালের মানুষ পড়েছে। 

ভিন. ইউরোপীয় £ বাঙালির গছাবোধ ইউরোপীয় বিদ্যার সান্িধ্যের কল।, 
হিন্দু কলেজের ইংরেজি শিক্ষিত ছাত্রের ইংরেছি পাহিত্যে যে'জীবনরস ও, 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৫১ 


সৌন্দর্যের সন্ধান পেয়েছিলেন, সাধারণ বাঙালি পাঠক-সখাজকে সেই রসের 
কিঞ্চিত সন্ধান দেবার জন্ত পরবর্তী কালে তার] কলম ধরেছিলেন। অবশ্য এই 
পর্য(য়ের অনেক অনুবাদই পাঠ্যপুস্তকের প্রয়োজনে রচিত হুয়। 

29101) 730175817) এর 111811125 01986555 অবলন্বনে যাত্রীদের অগ্রসরণ 
বিবরণ (১৮২১ ) রচনা করে ফেলিক্স কেরী ( ১৭৮৬-১৮২২) বাংলাক্ক উপাধ্যান- 
ধর্মী গ্ধরচনায় পথিষ্কতের গৌরব অর্জন করেন । কিন্তু ধর্ম নয়, জীবনধর্মী রচনার 
ধারাই বাংল! কথাসাহিত্যকে বৈচিত্র্য ফান করে। 1:2015 18195 7701 
911910696816-এর একাধিক অনুবাদ, মরিশাস দ্বীপের পল এবং ভঞ্জিনীর 
“বেদন] মাধুরীপূর্ণ নিফলুষ রোমান্টিক প্রেমের" কাহিনী সম্বলিত 7৪91 ৩ 
৬17817015-এর বহুল অনুবাদ এবং আবিসিনিয়ার রাজকুমার বরাসেলাল-এর 
সঙ্কটময় জীবনের বিচিত্রকথা অবলম্বনে 1701. 79107502-এর 10856159 এর 
অন্থবাদ আলোচ্য পর্যায়ের উল্লেখযোগ্য সংঘোজন1 1 ৮৪0] ৪6 ৮181015-এর 
প্রথম অন্রবাদক রামনারায়ণ বি্ভারত্ব [15 1521153 ০ 9106118 অবলত্বনে 
“এলিজিবেথ* (১৮৫৮) রচনা করেন। পুত্রাশোকাতুরা ছুখিনী মাতা» 
“বায়ুচতুই্য়ের আখ্যায়িক1» “বিচার'- এই তিনটি অঙ্বাদাশ্রয়ী রচনার লেখক 
মধুস্দন মুখোপাধ্যায় । যছুগোপালের হতভাগ্য মুরাদ? 24155 17086510101) এর 
20180 016 0010০1/”-র অনুবাদ । পণ্ডিত কান্তিচন্দ্র বি্ভারত্বের “হুশীলা 
চন্দ্রকেতু' সেক্সপীচরের 77510 181 এর অনুবাদ । 

এইবারে হিসেবের পালা । প্রশ্ন উঠতে পারে আলোচ্য 'সন্ুবাদ পর্যায়ে বাংল! 
কথালাহিত্য কী ধরণের গল্পরসের উত্তরাধিকারী হলে! | প্রথমতঃ এই পর্যায়ের 
রচনা সমূহের অধিকাংশই প্রধানতঃ প্রেমের কাহিনী ॥ দ্বিতীয়তঃ ধর্মনিরপেক্ষ 
বিশুদ্ধ গল্প । তৃতীয়তঃ জীবনধর্মী রচন) | চতুর্থতঃ বিশ্বের বিভিন্ন গল্পসাহিত্যের 
রূপ ও রসের পরিচয়বহ । লক্ষণীয় বিষয় যে, এই সকল অনুবাদাশ্রয়ী রচনার 
পাশাপাশি মৌলিক গল্প রচনার ধার] প্রকাশ পায়, প্রথম পর্যায়ে এই 
মৌলিক রচনার ধার! অবশ্যই কাহিনী নির্ভর ছিল এবং দ্বিতীয় পর্যায়ে এই 
মৌলিক রচনার ধার! সমসামর়িক-জীবন ভিত্তিক হয়ে ওঠে। 


মৌলিক ধারা £ কাহিনী 


ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা নয়, কোনো ইতিবৃত্ত, কিংবাদস্ভী বা অলৌকিক খটন! 
কাহিনী পর্যায়ের গল্পসাহিত্যের কথাবত্ত। 


১৪২ বাংল! উপভাসের উৎস সন্ধানে 


একটি ইতিহাসশ্রশ্নী কাহিনী রচনার ধার! বাংল! গগ্ভে প্রথমাবধি প্রবহমান ছিল ॥ 
বাঙলার বারভূ"ইয়াদের অন্ততম প্রভাপাদিংত্যর জীবনবৃত্তান্ত ফোর্ট উইলিয়াম 
কলেজের পাঠ্যপুস্তকের বিষয়রপে গৃহীত হয়। রাষরাম বহর রাজ! 
প্রতাপাদিত্য চরিত্র (১৮১) এই ধারার প্রথম গদ্য রচনা । অবশ্য বাংলা 
লাহিত্যে প্রতাপাদিত্যের প্রথম উল্লেখ পাওয়। যায় ভারতচল্ের অন্রদামঙ্গল-এ | 
রামরামবন্থর রচনার আদর্শে রাজীবলোচন যুখোপাধ যায় কষ্নগরের রাজা 
রষ্ণচন্্র রায়ের জীবন বৃত্তান্ত অবলম্বনে “মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র রায়ন্ চরিব্রং” (১৮০৫) 
রচনা করেন। উইলিয়াম কেরীর ইতিহাসমালা € ১৮২২ )-র একটি গল্পও 
প্রতাপাদিত্যের জীবনী অবলম্বনে রাচত। হরিশ্চন্ত্র তর্কালঙ্কারের রাজ! 
প্রতাপার্দিত্য চরিত্র (১৮৫৩) আলোচ্য পর্যায়ের আরেকটি উল্লেখযোগ্য রচনা । 
মধুন্ছপন মুখোপাধ্যায়ের নূরজাহান রাজ্ঞীর জীবন বৃত্তান্ত (১৮৫৭), জাহানিরার 
চরিত্র (১৮৫৮) উল্লেখযোগ্য রচনা । 

ভর্দেব মুখোপাধ্যায় [২০)97১06 0? [7156975 অবলম্বনে ইতিহাসরসাশ্রয়ী 
ধতিহামিক উপগ্ভাস (১৮৫৮ এর প্রথম দিকে ) রচন1 করেন। এই রচনার 
প্রথম কাহিনীটি, একটি স্বপ্ন কী ভাবে সবকতাগীনের জীবনে সার্থক হয়-+তারই 
একটি সংক্ষিপ্ত আলেখ্য হলে] “সফল হ্বপ্র'। দ্বিতীয় কাহিনী “অঙ্গুরীয় বিনিময়'- 
এর কথাবস্ত মুলত শিবাজী ও সম্রাট আওরঙ্গজজেবের কন্তা রোসিনারার 
প্রণয়োপাখ্যান। কল্পনার যথাযথ প্রয়োগে “অচ্গুরীয় বিনিময় ইতিহাসের 
কাহিনী মাত্র না থেকে শ্বকপোলকল্লিত রচনা! হয়ে উঠেছে এবং হয়েছে 
ইতিহাপাশ্রয়ী রোমান্স । কিন্তু প্রথম গল্প “সফল স্বপ্র' কল্পনার তড়িৎস্পর্শের 
অভাবে যথার্থ গল্পলাহিত্য হয়ে উঠত পারে নি। 

লক্ষণীয় যে বহ্িমচন্দ্রের দুর্গেশনন্দিনী ও কপালকুগুল] প্রকাশের পর পাঠ্য- 
পুস্তকের সীমানার বাইরে নতুনভাবে প্রতাপাদিত্যকে অবলম্বন করে রসপাহিত্য 
রচনার প্রেরণা আসে। প্রতাপচন্দ্র ঘোষ প্রতাপাদিত্যের সামগ্রিক ইতিহাস 
অবলম্বনে বড়ে! ধরণের কাহিনী বঙ্গাধিপ পরাজয় ( ১৮৬১ ) রচনা করেন। 
উপেনচন্দ্র মিত্র প্রতাপ-সংহার রচন1] করেন €( আঃ ১৮৭১ )। রবীল্গনাথও একই 
ইতিহাপ অবলম্বনে বউঠাকুরালীর ছাট (১৮৮১) রচনা করেন । এই পর্যায়ের 
আরেকটি উল্লেখযোগ্য রচন। সত্যচরণ শাস্ত্রী রচিত €( ১৮৯৯) “বঙ্গের শেষ স্বাধীন 
হিন্দু-নহারাজ প্রতাপাদদিত্যের জীবনচরিত", রচনাটির এরূপ নামকরণ উনবিংশ 
শতাব্দীর শেষদিকের নবোন্মেষিত বাঙালি জাতীয়তাবাদের ব্যঞ্জনাবহ। 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৪৩ 


বঙ্কিম-পূর্ববর্তী অধিকাংশ কাছিনীই পাঠ্যপুস্তকের সীষানায় বন্দী। এই 
ন্উদ্দেশ্বাগত সীমাবদ্ধতার জন্ত এই সকল রচনা কখনো পূর্ণাঙ্গ রললাহিত্য ছয়ে 
উঠতে পারে নি। ভুদেবই প্রথম পাঠ্যপুস্তকের সীমানায় বন্দী ইতিহাসের 
ধারাটিকে বাংলা কথাসাহিত্যের প্রশস্তক্ষেত্রে মুক্তি দিলেন। ইংরেজি 
রোমান্সের আদর্শে বাংলায় রোমান্স রচনার লচেতন প্রয়াস প্রথম “উ্রতিহাসিক 
উপন্থাস'-এ দেখা দিল এবং এর দ্বিতীয় গল্প “অঙ্গুরীয় বিনিময়'-ই মৌলিক 
কাহিনী তথ রোমাম্স রচনার স্থচন! করে ।৩ এপ্দিক থেকে ভূদেব বঙ্ষিমচজ্রের 
পথপ্রদর্শক । বহ্কিমচন্দ্রে এই কাছিনী রচনার ধার] কৃলপ্রাবিনী প্রবাহিনী রূপে 
দেখা দেয়। বন্তত: মৌলিক কাহিনী রচনার উধালোকে ভুদেব হলেন 'ভোবের 
পাখি", যে-পাখি বাঙালি রপিক চিত্তকে গল্পের নতুন রাগিনীতে জাগিয়ে 
তুলেছিল । বঙ্িষচন্দ্রের দুর্গেশনন্দিনী (১৮৬৫) হলো! এই কাহিনীলোকের 
নবোদিত সূর্য । কল্পনাশক্তি, গভীর জীবনবোধ ও রেনেশীয় চেতনাজাত 
অন্তর্ুষ্টি অবলম্বনে বঙ্কিমচন্দ্র কাহিনী রচনায় অগ্রসর হন। 


মৌলিক ধারা £ আখ্যান 


এই পর্যায়ের গল্পরসের উৎস চলমান বর্তমান-_-রচয়িতার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা 
এই প্রকার গল্পরসের চরম শ্ফুৃতি ঘটেছে নভেল জাতীয় শিল্পশৈলীতে এবং 
ছোটগল্লে। বাংলা সাহিত্যে এই আখ্যান-ধারার প্রাথমিক রূপটি আছে 
সামস্সিকপত্রের পাতায় পাতায় | কিন্তু স্পষ্ট তর জগতের অধিবাধী বলে আখ্যান 
বণিত নরনারীর জীবন অনেক বেশি বিশ্বাস্ত। 

প্রাতাহিক জীবনের কোনো কোনো! ঘটনা ব! সংবাদই নভেল-এর বীজ 
রূপে দেখা দেয়। বস্ততঃ সংবাদপত্ত্রের গল্পরসবাহী ঘটনার মাধ্যমেই 
বাঙালি পাঠক প্রথম প্রথম বাস্তবজীবনাশ্রয়ী গল্পরসের বাদ পেয়েছে। 
পূর্ববর্তী চতুর্থ অধ্যায়ে উদাহত “বুদ্ধের বিবাহ" আশ্চর্য বিবাহ 'নীলকর 
সাহছেষের নারীহরণ', বিবাহের জন্য ব্রাহ্মণদের কন্ত। ক্রয়-বিক্রয়, এক কুলীন 
কত্রীর পতিত জাঁবনের কথা- এন্ধপ অনেক সমসাময়িক বিষয়ই সংবাদপত্রে 
সরসভাবে বণিত হয়েছে । «আশ্চর্য বিবাহ” ব্ষিয়ক দ্বিতীয় সংবাদটিতে 
বাঙালি জীবনে রমণী হদয়ের রোমান্টিক প্রেমের বীজাকার রূপটি প্রকাশ 
পেয়েছে । কোনে বড়ো ওপন্তালিকের হাতে পড়লে এই সংবাদটি একটি 


৬, রামগতি ক্াররত্র/বাঙ্গাল। ভাষা ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব/১৩১৭/২৮* পৃঃ | 


১৫৪ বাংল] উপস্কাসের উৎস সন্ধানে 


সম্ভাবনাময় মহত উপস্ভাস হতে পারত। সম্বকালের কোনো কোনো বিষয় 
সাধারপ পাঠকদের কাছে অথগুভাবে তুলে ধরবার বাসনা জীবনরসিক 
সাংবাদিকদের মনে জাগে এবং এই প্রবণতা! বৃস্থান্তধর্মী রচনায় প্রথম প্রকাশ 
পায়। ভবানীচরণের বাবু-বিবি পর্যায়ের রচনা সমূহ বৃত্তাভ্তধর্মী রচনার সুন্দর 
উদাহরণ । বস্তত $ নভেল জাতীয় শিল্পশৈলীর অনুকূল বাস্তবসচেতনতা প্রথম, 
সাংবাদিকের কলমের আচড়েই প্রকাশ পায়। লক্ষণীয় যে, ভবানীচরণের 
রচনাকে আশ্রয় করেই সাময়িক পন্রপত্রিকার সীমানার বাইরে লেখকের 
অভিজ্ঞতা-ভিত্তিক প্রথম গল্পসাহিত্য রচিত হলো। 

আখ্যান সাহিত্য  বিশের দশকে ভবানীচরণের মৌলিক বিষয়বস্ত অবলম্বনে 
গল্পরস স্যগরির প্রগাস একার্ট বিচ্ছিন্ন ঘটনা, কারণ তিরিশ ও চল্লিশের দশকে 
সমলাময়িক বিষয় নিয়ে গল্পরস স্থির আয়োজন বিশেষভাবে দানা বাধে নি। 
কিন্ত সমসাময়িক বিষয়ও সাহিত্যের কথাবস্ত হতে পারে-_ এই চেতন পঞ্চাশের 
দশকে প্রকাশ পায়। এটি প্রধাণতঃ ইংরেজি সাহিত্যের প্রভাব । বঙ্কিম- 
পূর্বকালে এই শ্রেণীর তিনটি মাত্র উল্লেখযোগ্য রচনার নিদর্শন পাওয়! যায়। 
রচন! তিনটী হলো-_ফুলমণি ও করুণার বিবরণ (১৮৫২ ), আলালের, 
ঘরের ছুলাল (১৮৫৫) ও চন্দ্রমুখীর উপাখ্যান (১৮৫৭ )। এই তিনের, 
কথাবস্ত পূর্ববর্তী চতুর্থ অধ্যায়ে আলোচিত হয়েছে। 

রচনা রচয়িতার অভিজ্ঞতা ভিত্তিক হলেও নভেল হয় না, নভেল গল্ষের এক. 
বিশিষ্ট প্রকাশ ভঙ্গি । আলোচ্য আখ্যানধমী রচনার ধারাটি বঙ্কিমচজ্ের 
বিষবুক্ষ (১৮৭২ )-এ এসে প্রথম শিল্পসম্মিত রূপ লাভ করে এবং নভেল 
পদ্বাচ্য হয়ে ওঠে। সাহিত্যস্থপির অনুকূল মৌলিক বিষয় উদ্ভাবনের দ্বারা 
কথাসাহিত্যের বিষয়বস্তর চেহারা ক্রমে পরিবতিত হতে থাকে । ঘটমান 
জীবনও যে অফুরন্ত গল্পরসের আধার, মহৎ সাহিত্যের বিষয় হতে পারে পঞ্চাশের, 
দশকের রচনায় তার পরিচয় পাওয়া! গেল। 

আলোচ্য গল্পপ্রতিম রচনার পরিণত পর্বে নভেল জাতীয় শিল্পকর্ম বাংল? 
কথাসাছিত্যে গড়ে ওঠে। ১৮০০ থেকে ১৮৫৭ খ্রীষ্টান পর্যন্ত গল্পপ্রতিম রচনার 
খারা প্রধানতঃ অনুবাদাশ্রয়ী ছিল এবং পাচের দশক থেকে মৌলিক কথাবস্ত 
অবলম্বনে গল্পরচনার বিক্ষিপ্ত প্রয়াস দেখা দেয়। এ-সব রচনাই স্জ্যমান 
পাঠক সম্প্রদায়কে নতুন নতুন গল্পপাহিত্য সম্পর্কে আগ্রহী করে তোলে । 

অবশ্য যে-কোনে] গল্পই 'নভেপ” পদবাচ্য নয়। অন্ভান্ত গল্লের সঙ্গে তার পার্থকচ 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৫৫. 


আছে। পূর্ববর্তী দ্বিতীয় অধ্যায়ে এ সবকিছুই আলোচিত হয়েছে । বাংলা 
সাহিত্যে এই নভেল জাতীয় গল্পের প্রাণপ্রতিষ্ঠ|! ঘটে বন্ধিমচন্দ্রেটে । পাঠকের 
আগ্রহ ও লেখক গোঠীর সচেতন শিল্প-প্রয়াস--উভয়ে মিলেই নভেল জাতীয় 
গল্পপ্রতিম রচনার ধার! বাংল! সাহিত্যে বিকাশ লাভ করে। 


-_ রোমান্স রল ও বাংল! কথাসাহিত্য-- 


প্রধানতঃ রোমান্পরস-নির্ভর অনুবাদধর্মী রচনা ও মৌলিক কথামূলক রচনার 
(কাহিনী ও আখ্যান ) পরবতী স্তরেই বাংলায় 'নভেল' (2০৬51 )-এর 
আবির্ভাব (১৮৭২ )। লেখক ও পাঠক উভয়ের পরিবতিত জীবনবোধ 
নভেল-এর শিল্পলত্তাকে সু রূপ দান করে। নভেলর রলোতকর্ষ সাধন আলোচ্য 
“রোমান্স'রসকে বাদ দিয়ে নয় বরং আত্মস্থ করেই। 

ভবে 'রোমান্স' ও 'নভেল' এক নয় কেন, কেন উভয়ের পৃথগন্ব দাবী কর! 
হয়? এই বিরোধ রসাধিক্যের প্রশ্রে। রোমাম্ন হুলভ কল্পচারিতা নভেলের 
বিষয়-বিস্ভাস ও রসপরিণতির পক্ষে প্রয়োজনীয় হলেও তার প্রাধান্য 
রসাভাসের কারণ হয়, বিশেষতঃ জীবনায়নের প্রশ্ে, কারণ জীবনটা কল্পন। 
সর্বস্ব নয়। এর তুলনা আছে আমাদের চারিপাশের জীবন-বৃত্তে £ ছিমছাম 
আটপৌরে শাড়ী পরিহ্িতা নারীর সৌন্দর্য যদি মভেল হয়, তবে ধনীগৃছের 
সালক্ষার নারী হবে রোমান্স। 

উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিত্যে ফ্রুপদী-চেতন], ও ইতিছাস-চেতন1 ছুটিই 
লক্ষণীয় । সাধারণতঃ ছুটি কারণে ফ্রুপদী চেতন1 সাহিত্যে এসে থাকে এবং 
বাংল! সাহিত্যেও এসেছে £ এক. শাশ্বতের সঙ্গে বর্তমানের সমতা বিধানে, 
ছুই. এঁতিহের সঙ্গে তিহাসিক সত্যের সামঞ্জস্য সাধনে । আর ইতিহাসের চর্চা 
ঘটেছে ছুটি কারণে £ এক. ইতিহাস বিমুখ বাঙালিকে ইতিহাস সচেতন করণে, 
ছুই. বৃহত্তর জাতীয় উদ্দেশ্য লিদ্ধির ক্ষেত্র সম্প্রসারণে ও বাঙালির ভারতীয়- 
করণে। এই উদ্দেশ্য সাধনের পরিপূরক রূপেই উনবিংশ শতাব্দীর 
বাঙালির ভারতচর্চা। 

একালের কবিধশংপ্রার্থী অনেকেই কাব্যের বিষয়বস্তর্ূপে ভারতীয় পুরাণ, 
মহাকাব্য এবং ভারতের প্রাচীন ও মধ্যযুগের ইতিহাসকে অধিক পছন্দ 
করেছেন । এই পথ ধরেই মধুস্থদন-এর হাতে বাংলা কাব্যে মহাকাব্যের' 


৪. 9918৩, ]. ০০. ৬7126 05 17106181016, 1950. 0. 57768. 


১৫৬ বাংলা উপন্ভাসের উত্স সন্ধংনে 


'আত্মপ্রকাশ ঘটে । সমাজ-সংস্ষারের উদ্দেশ্টে মধ্যে মধ্যে নাটকে সমকালীন 
জীবনের উপশ্থিতি ঘটলেও পুরান ও ইতিহাস চেতনাই প্রাধান্ক বিস্তার করেছে। 
মধুশ্ছদন ও গিরিশচন্ত্রের নাটক এর প্রমাণ, বিষ্ভাসাগরকেও কি তার শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্য কীতির জগ্য সংস্কত সাহিত্যের উপর নির্ভর করতে হয় নি? বাঙলার 
স্থপ্টিউন্ুখ লাছিত্যের এই সব কিছুরই মুলে ছিল নতুন যুগের বিশি জীবনাদর্শ 
ও প্রেরণ । সমকালীন চিন্তাধারা ও জীবনরখতির সীমাবদ্ধতা থেকে প্রশস্ততর 
জীবনচর্যার ক্ষেত্রে মুক্তি লাভের প্রেরণাতে এবং সমকালের চলার পথকে 
সম্ভাবনাময় করে তুলতে একালের মানুষ স্বভাবতই অতীতাচারী হয়ে ওঠে । এই 
পথেই বাংলায় কাহিনী পর্যায়ে রোমান্স” রসের স্ফুরণ ঘটে। 


এর মুলে ছিল আমাদের জাগরণের মৌলিক বৈশিষ্ট্য এবং তা একান্ত ব্যক্ষিক 
চেতন নির্ভর নয়, গোষ্টি ও জাতীয় চেতনাশ্রয়ীও বটে। আধুনিক বাংলা 
সাহিতের বিকাশপর্বে পুরাণ ও ইতিহাসাশ্রয়ী বিষয়ভাবনার মাধ্যমে এই 
চেতনার বহিঃপ্রকাশ লক্ষমীয়। পক্ষান্তরে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা ও উপলবি 
প্রথম প্রথম সাহিত্যের বিষয় হয়ে উঠতে না পারায় আধুনিক বাংলা সাহিত্যে 
যথার্থ জীবনানুশ্থতি বিল দ্বিত হয়, বিলদ্বিত হয় নভেলের প্রতিষ্ঠা । 


উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ ধরে যৌলিক গল্পসাহিত্যকে প্রধানতঃ রোমান্সের 
জগতে বিচরণ করতে হয়েছে । এ্তিহাপিক উপন্যাল রচনা করে ভূদেব 
মুখোপাধ্যাম়্ বাংলা কথাসাহিত্যের মৌলিক ধারায় প্রথম রোমান্সের উৎস 
উন্মোচন করেন । বহ্বিমচন্দ্র-রমেশচন্দ্রের ইতিহাসাশ্রয়ী উপন্তাসে এই 
রসধারার বহুধ! বিকাশ । জীবনের বহিরঙ্গের রূপায়ন ও ঘটনার প্রাধান্তে 
এদের রচনায় বোমান্সরপের বহির্মঘী রূপটি স্ষপরিপ্ফুট হয়েছে । পাঠিকের 
মন হরণ ও মুগ্ধ করাই এই রোমান্সবসের লক্ষ্য । এপ্র গল্পের জমজমাটি 
ভাবটি অক্ষুন্ন রাখার জন্য চমক-স্ট্টিকারী ঘটনাবিন্তাসের দিকে লক্ষ্য রেখেছেন। 
এ'দের অনুলরণ করে সমসাময়িক অন্যান্য গল্প-লেখকদের রচনায় এই রসের 
অন্ুবর্তন ঘটেছে, কেউ ব্যর্থ হয়েছেন, কেউ সফল হয়েছেন । 


কিদ্তু কাহিনী-প্রধান রচনার শ্যত্রেই বাংলা গছে আর্ট-এর অভিপ্রকাশ খটে। 
বঙ্কিম-পৃরবর্তী গ্ভালেখকদের মধ্যে এই আট চেতন! তথা সৌন্দর্যবোধ বিদ্ভাসাগর 
ও তারাশঙ্কর ভর্করত্বের রচনার মধ্যে প্রথম বিশেষভাবে পরিস্ফুট হয়। এই 
কালের কাহিনী 'কথনের শিল্পগত বিশেষত্বটি হলে! বর্ণনকুশলতা ও ঘটনা প্রবাহের 


বংলা সাহিত্যে নভেল ১৫ 


একমুধিতা | এই গল্পরচনার পথেই বাংল! কথাপাহিত্যে নভেল জাতীয় শিল্পা- 
শৈলীর প্রাণপ্রতিষ্ঠা ঘটে । | 
যখন গল্পের বিষয়বিজ্ঞাসে অন্তর্জীবন প্রকটন প্রাধান্ত লাভ করে তখন ভিতরের 
মানুষটির সজীব প্রস্ফুটন ওপপ্তাসিকের বিশেষ লক্ষ্য হয়ে পড়ে । তখন ভিতরের 
কল্পনাপ্রবণ মানুষটি মাথ1 তুলে দাড়ায় । কিন্তু এই অন্তরজ মানুষটিকে প্রত্যক্ষ 
করা যায় না, তাকে অনুভব কর! যায়, তাই তাকে বর্ণনা করা সম্ভব নয়, 
বুঝিয়ে বলতে হয়। ফলে অন্তবাস্তবতা পরিস্ফুটনের জন্য যা প্রয়োজনীয় হয়ে 
ওঠে তা অবশ্যই নিছক বর্ণনা] নয়, বিশ্লেষণ এবং পে ক্ষেত্রে রোমান্স রস 
অন্তমু্খী এবং ফাল্তখারার মতো জীবনের অন্তস্তলে বিভিন্ন স্থখ দুঃখ আশ! 
আকাঙ্খা প্রেম ভালবাসা প্রভৃতি মানবিক আচরণের মধ্যে প্রবহমাণ। অস্তর্বাস্ত- 
বতার প্রয়োজনে বঙ্কিমচন্জ্ের কোনো কোনে! রচনায় রোমাব্সের এই 
অন্তর্খিতা প্রকাশ পেলেও রবীল্রনাথেই তা প্রথম যথাযোগ্য স্বীকৃতি লাভ 
করলো। এর মুলে ওপন্যাসিকদ্বয়ের মেজান্জগত পার্থক্য কাজ করেছে। 
বউঠাকুরানীর হাট ও রাজি রচনা করলেও রবীন্দ্রনাথ মধ্যযুগীয় ইতিহাপের 
বর্ণাঢ্য ব্ূপ অঙ্কনে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন না । অতীতের পৃষ্ঠা থেকে তিনি 
গল্পরস গ্রহণ করলেও সেখানে তিনি সতত স্বকীয় আদর্শ ও মানবিক সত্তারই 
সন্ধান করেছেন । “ইতিহাসের নরনারীর প্রাণের গভীরে তার অন্বেষণ ।”৫ 
রাজলত্তার অন্তরালবরা মানুষ গোবিন্দমাণিক্যই রবীল্রনাথের লক্ষ্য ছিল।' 
অতীতাশ্রয়ী ভিথারিণী ক্ষুধিত পাষাণ দালিয়া প্রভৃতি ছোটগল্পলেও তিনি 
নরনারীর মাহ্ুষিক দ্িকটির পরিচয় দিয়েছেন । এখানেই বহ্ছিগচন্দ্রের 'সজে 
রবীন্দ্রনাথের ওপন্ভাসিক প্রতিভার পার্থক্য। এই পার্থক্য আরও স্পষ্টরূপে 
ধরা পড়ে যখন রবীন্দ্রনাথ ও বস্কিমচন্দ্রের সামাজিক উপগ্ভাঁস পাঠ করা যায়। 
অপরিণত রচনা করুণার সঙ্গে বিষবৃক্ষে-এর তুলনা করলেই এই দুই ওপ- 
স্ভাপিকের রোমান্টিক ভাবনার মৌল পার্থক্য ধরা পড়ে এবং চোখের বালিতে 
স্পষ্টতই রবীন্দ্রনাথের ওপগ্ভাসিক প্রতিভার হ্বরূপ ও স্বাতন্ত্র্য প্রতিষ্ঠিত হয়। 


--বাংলা নভেল ও বাস্তবতা-- 
গল্পের বিষয়বস্ততে স্কান-কাল-পাত্র-এই তিনের একই বিন্দুতে অবস্থানকে 
বাস্তবতা বলে এবং এর যে-কোনো! একটিকে বাদ দিলে নভেল-এর বাস্তবতা সু 
৫, জ্যোতির্সয় ঘোষ/রবীন্র উপন্যাসের প্রথম পর্বায়/১৯৬৯/১৩৮ পৃঃ। 


১৪৮ বাংলা উপন্তালের উৎস সৃষ্ধানে 


হবে। এপর্যায়ে নভেল-এর বিষয়বন্তত্তে লেখকের কালৌচিত্াবোধ সর্বাধিক 
গুরুত্বপূর্ণ, অন্তথ1 লেখকের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার ভিতটা টলে যেতে পারে । 
বন্ততঃ আধুনিক বাঙালির বস্তনিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গি উনবিংশ শতার্ধীর দ্বিতীয়ার্ধে 
বাংলায় নভেল জাতীয় শিল্পশৈলীর উদ্ভবকে সম্ভব করে। 

জীবনাহ্ুসারী শিল্পরূপে নভেল-এর প্লট শ্্টির গুরুত্বপূর্ণ দিকটি হলে কী ধরণের 
জীবন গল্পের বিষয়বস্ত হয়েছে নয়, কী ভাবে সেই জীবনকে পাঠকের নিকট 
গরিশ্ফুট করা হয়েছে। রচনাশৈলীর এই প্রক্কৃতির উপরই নভেল-এর বাস্তবতা 
অনেকাংশে নির্ভরশীল । সত্যকল্পতাঁই নভেলের বাস্তবতার বিশেষত্ব । নভেঙ-এব 
রসবিচারে একেই জীবনন্যগ্রি বলে। যদিও এই জীবনস্থষ্টি লেখকের ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা ভিত্তিক, তবুও বিষবৃক্ষে পাই মুত জীবনের বহিরঙ্গের বর্ণনা, 
চোখেরবালি €(১৯০১)তে অন্তরঙ্গের বিশ্লেষণ; অর্থাৎ প্রথমটিতে পাই 
বহির্বান্তবতা ( ৮০7781 €২5৪1197) )-_বহিজাঁবন যার অবলম্বন ; দ্বিতীয়টিতে 
পাই অন্তর্বাস্তবত1 ( [01791 [২6৪1150) )_-অন্তজশবন যার অবলম্বন । এখানেই 
“শিল্প হিসেবে বিষবৃক্ষ-এর সঙ্গে চোখের বালির পার্থক্য । 

বাংল। গছ্যে সাংবার্দিকতার স্ত্রেই ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত1 ভিত্তিক বাস্তবতার 
প্রকাশ ঘটে। নক্সা-প্রহসন-নাটক-সাময়িকপত্র বাংলা কথাসাহিত্যে উল্লিখিত 
'বহির্বাক্তবতার বিকাশে সহায়ক ছিল। মৌলিক গল্পসাহিত্য রচনার পর্যায়ে 
এই বাস্তবতার প্রসার ঘটে। বস্ততঃ এই বাস্তবতার স্ত্রেই গল্পরস কাহিনী 
থেকে আখ্যাম-এ উন্নীত হয় । 

আমাদের সাহিত্যে বহিরাস্তবতার পাশাপাশি অন্তর্বাস্তবতার প্রথম প্রকাশ ঘটে 
বঙ্ছিমচন্দ্রের রচনাতেই-_ছুর্গেশনন্দিনী ও বিষবৃক্ষ-এ বিভিন্ন নাটকীয় ঘটনার 
মধ্যে আয়েষা ও হুর্যমুখীর পত্র-রচন! তাদের অন্তরহ্য প্রকটনে সাহায্য করেছে, 
শৈবলিনী ও প্রতাপের হৃদয় ব্যাকুলতা ও দ্বন্ব, রোহিনীর ত্বগতোক্তি, শ্রার 
আত্মজিজ্ঞাসা--প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে ওপন্তাসিক নরনারীর মনের কথাকে ব্যক্ত 
করতে ঘত্ববান ছিলেন। কারণ তিনি মনে করতেন £ “উপন্তাস-লেখক অন্ত- 
বিষয়ের প্রকটনে যতববান হুইবেন।” এই অন্তবিষয়-লচেতনতা অন্তর্বান্তবতার 
রূপায়নের প্রথম পদক্ষেপ। নভেল তথা উপগ্থাসের এই অন্তর্বাস্তবতা নরনারীর 
আবেগময় জীবনের যথার্থ র্ূপায়নের উপর নির্ভএশীল। নরনারশীর অন্তর্জাবন 
ঘখন বাওময় হয়ে ওঠে, তখনই অন্তর্বাস্তবতার রসপরিণতি ঘটে। রবীন্ত্রনাথে 
এসে এই ধার] নাব্য অবস্থা লাত করে। চোখেরবালি এই অন্তরবীতবতার 


বাংল! সাহিতে নভেল ১৫৯ 


লচেতন সি প্রয়াস। বহ্গিষচল্দের উপন্ভাসে এই অন্তর্বাস্তকতার প্রকাশ ঘটেছে 
'বিচ্ছিন উপাদানক্ধপে, চোখেরবালিতে একটা পূর্ণাঙ্গ শিল্প ব্বপে। 
বঙ্কিষচন্ত্র-সম্পাদিত বঙ্গদর্শন পত্রিকার প্রথম প্রকাশ বিষবৃক্ষ দিয়ে, রবীন্- 
সম্পাদিত নবপর্যায় বঙ্গদর্শন-এর আরম্ভ চোখেরবালি দিয়ে । এর মধ্যে কালের 
ব্যবধান প্রায় তিরিশ বছরের । কালোচিত যে-শিল্প সচেতনত! নিয়ে রবীন্রনাথ 
চোখেরবালি রচন। করেন, পরবর্তীকালে লিখিত চোখের বালি-র হ্চনাতেই 
তার প্রমান আছে। তার গভীর বিশ্বাস ছিল যে, সময়ের পরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে জীবনবোধেরও পরিবর্তন ঘটে | তাই নতুন বঙ্গদর্শন-এ অতীতের পুনরাবৃত্তি 
হতে পারে না। এই পুরাতনের বর্জনে ও নতুনের সন্ধানে বাংল] উপস্তাসে 
সুগান্তর ঘটল, অর্থাৎ নভেল তথা উপন্ভাসে গল্প থাকবে, কিন্তু উপস্থাপনারী'তিটি 
পরিবতিত হবে। গল্পের বিষয়বস্তর মধ্যবর্তী কালের চিহ্ন সম্পর্কেও রবীন্দ্রনাথ 
যথেষ্ট সচেতন ছিলেন, তাই অ:ভনব পদ্ধতির গল্প রচন! প্রসঙ্গে বলেছেন £ 
“তখন নামতে হল মনের সংসারের (সই কারখানাঘরে যেখানে অগ্ডনের জলুনি 
হাতুড়ির পিটুনি থেকে দৃঢ় ধাতুর মৃদ্তি জেগে উঠতে থাকে । মানব-বিধাতার 
এই নির্মম স্থষ্ি প্রক্রিয়ার বিবরণ তার পূর্বে গল্প অবলম্বন করে বাংলাভাষায় 
আর প্রকাশ পায় নি।” এই দাবী রবীন্দ্রনাথের দাবী, এই দাবী রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
বাংল। উপগ্াসের ক্ষেত্রে পথিরুতের দাবী । আলোচ্য অন্তর্বাস্ত বতার বৈশিষ্ট্য 
ঘটনা পরম্পরার বিবরণ দানে নয়, নরনারীর আতের কথা পরিস্ফুটনে তথা 
অন্তজাঁবনের রহস্য বিশ্লেষণে । চোখের বালি-র মহেন্দ্র-বিছারী-আশা-বিনোদিনী 
--এই চারিটি নরনারীর কামনাবাসনাকে রবীন্দ্রনাথ প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত 
বিশ্লেবনাত্মক পদ্ধতি অবলম্বনে ভাষা দিয়েছেন । এই অন্তর্বাস্তবতা সাধনে 
রবীন্ত্রনাথের বিশিষ্ট প্রেমভাবন1 ও চরিত্রগ্ভোতক কথাগগযভঙ্গি অবশ্যই সহায়ক 
হয়েছে । এই প্রেমভাবনা রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন উপস্ভাসেও বিভিন্নভাবে 
বাঞ্ছিত ব্যাপ্তি লাভ করেছে। 

নভেলে জীবনায়নের প্রশ্নে ওপন্তাসিক যে-মননের আশ্রয় নিয়ে থাকেন তা তথ্য- 
আহরণ-সাপেক্ষ নয়, বরং নরনারীর জটিল হৃদয়-বিশ্লেষণ সাপেক্ষ | বঙ্ষিমচন্দ্রের 
ক্ষেত্রে এই মনন মুলত ঘটনাগত পারম্পর্য রক্ষার ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ ছিল, নরনারীর 
অন্তর্জবনকে তা অল্প ক্ষেত্রেই স্পর্শ করতে পেরেছে। এই মননাশ্রী 
অন্তর্বাস্তবতার রসসিদ্ধিতেই বাংলা নভেল ধীরে ধীরে চরিব্র-প্রধান হয়ে ওঠে-- 
বঙ্িমচন্ত্র থেকে রবীন্দ্রনাথ এই উত্তরন পর্ব। 


১৬৩ বাংলা উপন্তাসের উৎল সন্ধানে 


বাংলা নভেল-এর শিল্প শৈলী-- 


নভেল গল্পের একটা কর্ষ বিশেষ। কথাবস্তর বিশেষত্ব এবং তার পরিবেশনের 
নৈপুণ্যের পার্থফ্যেই কথাসাহিত্যের বিভিন্নতা--কথনে! তা ছোটগল্প, কখনো" 
বড়ো গল্প, কখনো তা রোমান্স (রবীন্দ্রনাথ যাকে বলেন কাহিনী ), কখলে! 

তা নভেল (রবীন্দ্রনাথের মতে আখ্যান )। এই পরিবেশনের নৈপুণ্য নির্ভর 
করছে জাধার-নির্বাচন এবং পরিবেশকের অর্থাৎ লেখকের সামর্থ্যের উপর | এই 

'আধারের রকমভেদ বা! কোন্‌ ধরণের আধার এটি হলো! কথাপাহিত্যের শিল্পশৈলী 

সংক্রান্ত জিজ্ঞাসা | গল্পরসের পরিবেশক হলেন লেখক, আর পরিবেশনের 

আধারটিকে বলা চলে ফর্ম এবং তিনি যে ঢং-এ পরিবেশন করছেন সেটি হলো 

লেখকের স্টাইল এবং এখানেই লেখকের স্বকীয়ত ও বিশেষত্ব । 

গল্পরম পরিবেশনের পাত্র বা আধার যাকে শিল্পশৈলী বলা হয়েছে, নভেল-এর 

শিল্পনিগিতির বিচারে তাকেই বলে প্লট-ন্হ্টি-_যে অর্থে 2০:56৩£ সীট শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন৬। তিনি 51915 অর্থে সাধারণ গল্প বুঝিয়েছেন,-_বিষয়ের 
বিস্ভাসে কালানুক্রম রক্ষাই যার প্রধান বিশেষত্ব ; প্লট অর্থেও তিনি এক 

প্রকারের গল্প বুঝিয়েছেন, কিন্তু এই গল্পের বিশেষত্ব কার্ধকারণ-সম্পর্কযুক্ক 

বিষয়ের বিস্তাসে এবং চরিত্র স্থগিতে । 

প্লটের বিভিন্ন গঠনগত দিক আছে । নভেল হাতে নিলেই এর রচনা-কৌশলগত 

বছিরঙগ বূপটি চোখে পড়ে, তাই নভেল-এর শিল্পশৈলীর সবটুকু নয়, নভেলটির 

অস্তরঙ্গ গ্রন্থন-রী'তিটির গুরুত্বও সমধিক । এ ছুয়ে মিলেই নভেল-এর শিল্প শৈলী, 
এযেন গৌড়ীয় বৈষ্ুবের অচিন্ত্য ভেদাভেদতত্ব _বহিরঙগে রাধা, অন্তরঙ্গে কৃ । 
আলোচনার স্থবিধার্থে এই শিল্পশৈলীর একটি রৈখিকচিত্র নির্দেশ কর! যেতে 
পারে-- নভেল-এর শিল্প শৈলী 


পপ পাশা পা পপ ৯ পপ ৪৯০৪ 





বহিরঙ্গ কপ বা রূপ 


পপ পাস 





॥ | 
নাট্যধর্মী বিবৃতি সরল হরি জটিল 
বা বা 2 | 
আত্মকখন মূলক ইতিবৃত্ত মূলক | 
শিখিল 


৬, চ015161 15৭ 2৮০ 2905605 01 005 ০551. 1969, টে. 93. 


বাংল! সাহিত্যে নভেগ ১৬১ 


সাহিত্যের ব্ূপগত বিবর্তনের আধুনিক পর্যায়ে গগ্ভে নভেল জাতীয় শিল্পশৈলীর 
ভদ্ভব ঘটে । ফলে মহাকাব্য ও নাটকের অনেক বৈশিষ্ট্যকে আত্মত্থব করেই এই 
শিল্পশৈলীর বিকাশ ঘটেছে। লক্ষণীয় সে, নাটকের কথোপকথন, স্বগতোজি, 
বা আত্মকথন ভঙ্গিমাটিও নভেল-এর অন্যতম বিশি প্রকাশরীতি হয়ে উঠেছে। 
পাশ্চান্ত্যের সাহিত্যে নভেল রচনার যেমন একটি ধারাবাহিক বিকাশ লক্ষ্য করা 
বায়, বাংল] সাহিত্যে তেষনটি লক্ষ্য কর] ধায় না| আমাদের সাহিত্যে 
আধুনিক ব্যাপারটিই খাপছাড়া তরবারির মতো! মাঝে মাঝে ঝলক দিয়ে উঠেছে 
এবং একই সঙ্গে বিভিন্ন সাহিত্য-চিস্তা পাশ্চান্ত্য থেকে এসে বাংলা সাহিত্যের 
অঙ্গনে আলর ছুড়ে বসেছে। 

নভেল-এর প্রকাশ মাধ্যম গগ্ভভাষা! নভেলের শিল্পশৈলীর সঙ্গে অন্তরঙ্গ সম্বদ্ধে 
গ্রথিতণ | জীবনানুসারী শিল্প বলেই সর্বজনবোধ্য এবং বহুভাবনাক্ষম গগ্ভলিই 
নভেল-এর ভাষাদর্শ এবং এ ভাষাকে হতে হবে জীবনান্ুসারী, বর্ণনাধর্মী এবং 
চরিব্রব্ঞ্জক। আমাদের সাহিত্যে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ ছিল এই কথাগগ্য 
বিকাশের কাল এবং এরই সমান্তরাল নভেল জাতীয় শিল্পশৈলীর বিকাশ । এই 
শিল্পশৈলীর বিকাশের মূল আলোচনায় প্রবেশের পূর্বে প্রসঙ্গত আমর! অন্ুবাদা- 
শরয়ী গল্পসাহিত্যের শিল্পসত্তার বিশেষত্ব নির্দেশ করছি--- 

এক. অন্ুবাদপর্যায়ে রচয়িতাগণ মূলের গঠনশৈলীকেই অনুসরণ করেছেন । 
কখনো! কখনে। মূলের কাব্যর্ূপ ও নাট্যক্ূপকে তারা গছযে ধারাবাহিক 
বিবরণাত্সক কাহিনীর রূপ দিয়েছেন। ছুই কথাবস্তর বিস্ঞাস সরলরৈখিক, 
বিষয়বস্ত একের পর এক মালার আকারে গ্রথিত হয়েছে। 

লক্ষণীয় যে, অনুবাদকগণ এই সব অন্বাদকার্ষে মৌলিক কোনো শিল্পভাবনার 
পরিচয় প্রদান করেন নি এবং অনুবাদকালে তাদের অধিকাংশই “বর্ণাঢ্য, রূপাঢ্য 
ধ্বনিত্ুন্দর ভাষা ব্যবহার করেছেন। 

বস্ততঃ মৌলিক গল্পসাহিত্যের ধারায় নভেলের শিল্পশৈলীর ক্ষেত্রে স্বকীয়তা 
প্রকাশ পেল। যখন অনুবাদচর্চা অগ্রসর হচ্ছেঃ তখনই মৌলিক গল্পরচনার ধীর 
ও বিলম্বিত আবির্ভাব ঘটেছে। এই মৌলিক ধারার ম্প্তঃ তিনটি পর্ব ঃ 
ক, প্রাকৃ-বঙ্কিষ পর্ব, খ. বঙ্কিম ও বহ্ষিম-সমলামরিক পর্ব, ও গ. রবীন্দ্র পর্ব। 
উনবিংশ শতাব্দীর কাললীমাকে স্পর্শ করেই আমাদের আলোচনার সমান্তি। 
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১৬২ বাংলা উপস্ভাসের উৎস সন্ধানে 


--প্রাক-বঙ্কিম পর্ব-- 
প্রাকৃ-বন্কিম বাংল] কথাসাছিত্যের কোনে! কোনো রচন! গল্পরস শ্হট্টির দ্বিক 
দিয়ে মৌলিকত! দাবী করলেও শিল্পশৈলীর বিচারে পরবর্তাকালের গল্পসাহিত্যের 
উপর কোনো স্বারী প্রভাব বিস্তার করতে পারে নি। নববাবুবিলাস, ফুলমণি 
ও করুণার বিবরণ, আলালের ঘরের দুলাল, চন্দ্রমুখীর উপাখ্যান, এতিহাসিক 
উপন্তাস ও হুতোম প্যাচার নকৃশ! বর্তমান পর্যায়ের আলোচ্য গ্রন্থ 
আলোচ্য গল্পলাহিত্যের শিল্পশৈলীর বিচারে প্রথমেই বহিরঙ্গের দিকটি লক্ষণীয় । 
এই সব রচনায় প্রধানতঃ প্রাচীন ধারাবাহিক বর্ণনা রীতি অনুস্থত হয়েছে। 
একমাপ্র শ্রীমতী ম্যলেম্স ফুলমণি ও করুণার বিবরণে ভায়েরিধর্ণ বিবরণাত্মক 
আঙ্গিক অনুসরণ করে পরবর্তীদের তুলনায় অভিনবত্বের গুণে প্রশংসার 
গ্গাবি রাখেন। 
শিল্পশৈলীর অপর দিক বিষয়বস্তর বিদ্ভাস ও গ্রন্থনার পর্যালোচনায় আলোচ্য 
রচনাসমূহের নিম্নক্ূপ বিশেষত্ব নির্দেশ কর! ঘেতে পারে-_ 
এক. প্রাকৃ-বন্ছিষ পর্বের গল্পসমূহে প্রট-্থষ্টি নেই বললেই চলে । বস্ততঃ বিষয় 
সমূহের বিন্যাস পদ্ধতি সরলরৈখিক। 
ছুই. নববাবুবিলাস ও এতিহাসিক উপন্তাস ব্যতীত এই পর্যায়ের অন্যান্ত রচনায় 
বিষয়গত অনৈক্য ও পরিমিতি বোধর অভাব পরিলক্ষিত হয়। এর ফলে 
গল্পরসের সামগ্রিকত। ক্কুগ হয়েছে । লেখিকার উপস্থিতিতে ও অনাবশ্বক সাব 
প্লটের সমাবেশে ফুলমণি ও করুণার বিবরণের বিষয়গত এরক্য ক্ষু্ন হয়েছে ॥ 
আলালের ঘরের ছুলালের গল্পরসও অনেক অপ্রয়োজনীয় ঘটনার চাপে শ্রথগতি 
হয়েছে। চঙ্জযুখীর উপাখ্যানের বিষয়বিস্তান অসংলগ্ন এবং শেষাংশে শ্রীষ্টান 
মাহাত্ম্য প্রচারের বিষয়টির সঙ্গে গল্পের প্রধান ধারার কোনে! যোগ নেই । হতোম 
পর্যাচার নকশায় কোনো নির্দিই গল্প নেই, রচনাটি একটি বিশেষ কালের 
কতকগুলি বিজ্রপাত্বক সমাজচিত্র এবং এই চিত্রগুণের জদ্তই রচনাটির 'নকৃশাঃ 
নামের সার্থকতা । 
তিন. আলোচ্য পর্বের গল্পরচনায় এপিসডিক বিস্তাপপদ্ধতি অনুস্থত হয়েছে। 
ঘটনাগত সম্পূর্ণতার দিক দিয়ে পরিচ্ছেদ রচনা ও খগ্ডভাগ এর প্রধান বিশেষত্ব । 
নববাবুবিলালে একজন নববাবুর জীবনকথা অঙ্কুর-পল্পব-পু্প-ফল এই চারিখণ্ডে 
বিবৃত হয়েছে। প্রত্যেক পরিচ্ছেদের ঘটনাগত লম্পূর্ণতা আলালের ঘরের 
ঘুলালের বিস্াসপদ্ধতির বিশেষত্ব । চন্দ্রমুখীর উপাখ্যানের পরিচ্ছেদ সমূহ 


বাংল সাহিত্যে নভেল ১৬৩ 


“বিষয়গত দিক থেকে অন্তর সম্বন্ধে গ্রধিত নয়। এ্রতিহানিক উপস্কাসের 
বকাহিনীদ্বয়ের বিষয়বিস্তাসও এপিসডিক। 

'চার. বিষয়গত সারল্য আলোচ্য গল্পসাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য | এই পর্যায়ের 
কোনো কোনো রচনায় প্রধান ও অপ্রধান দুটি বিষয় সমাস্তরালভাবে বণিত 
'হয়েছে। ফুলমণি ও করুণার বিবরণে ফুলমণি ও করুণার ছুই বিপ্রীতরধ্মী 
জীবনধারা এবং হুন্দরী ও প্যারীর কিশোরী জীবনের আলেখ্য পাপ-পুণ্যের 
সমান্তরালে রচিত হয়েছে । আলালের ঘরের দুলালে বাবুসমাজের পাপাচার 
ও করুণ পরিণতি পরিস্ফুটনের জগ্ঠ মতিলাল ও রামলাল সহোদর দুই ভাইয়ের 
বিপরীত জীবনধার1 বণিত হয়েছে । চন্দ্রমুখীর উপাখ্যানের শেষদিকে ছুই 
'বিপরীতধর্মী সহোদরের জীবনকথা প্রাধান্য পেয়োছ। 

পাচ. চরিব্রলমুছে কোনো ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায় নি, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
চরিত্র ঘটনা বা বক্তবোর অধীন । নীতিপ্রতিষ্ঠার কারণেই কোলেো কোনো 
চরিত্র প্রতিনিধিত্বমূলক হয়ে উঠেছে। 

ছয় এই পর্যায়ে গল্পরলের প্রবহমানতা “ভাঁরপর তারপর'-এর কৌতুহলে 
'সচল ছিল, কার্যকারণ সম্পর্কে এই গল্পরস গতিশক্তি লাভ করেনি। 

-বন্ততঃ নভেল জাতীয় রচনার বিষয় বিস্ভাসে জীবনম্বনিষ্ঠতা বলতে যা বুঝি 
এই পর্বের গল্পমাহিতো তা স্থলভ নয়। নীতিপ্রচার এসব রচলার প্রধান উদ্গেশ্য 
ছিপ বলে নরনারীর মানবিক সত্তা ও অন্তরঙ্গ বিষয়সমূহ অপ্রকাশিত রয়েছে । 


--বঙ্কিম ও বন্কিয-সমসাময়িক পর্ব» 
বন্ধিম পর্ব 
গপন্তাসিক বহ্বিমচন্জ্রের রোমান্স ও নভেল সামগ্রিক ভাবে উপন্থাস নামেই 
পরিগণিত । ছুর্গেশনন্দিনী (১৮৬৫) নামক রোমান্স রচনা করেই বহ্ষিমচন্দ্ 
বাংল কথাসাহছিত্যে তার শ্বাধিকার ঘোষণ1 করেন । রচনার বিষয়বস্তরূপে তিনি 
অনাধুনিক ভারতের ইতিহাসকেই প্রধানত গুরুত্ব দিয়েছেন এবং সমকাপীন 
লীবনের পটভূমিতে অল্পসংখ্যক গ্রনস্থই রচন! করেছেন। এ সব রচনায় 
প্রধান বিষয় বূপে বঙ্কিমচন্দ্র কামন1 বাপনা যুক্ত নরনারীত্র প্রেমকেই ব্যবহার 
করেছেন । নভেলে অবশ্য বিবাহ-পৃর্ব অপেক্ষা বিবাহোত্তর জীবনের রূপজ 
মোহই গুরুত্ব লাভ করেছে । লক্ষণীয় যে, বঙ্ধিমচন্দ্র নরনাগ্ীর সমাজস্বীকৃত 
প্রেষেরই অকুষ্ঠ জয়গান করেছেন।৮ 
৮, অজিতকুদার ঘোষ/শরৎচন্দ্রের জীবনী ও নাহিত্য বিচার/১৯৬৭1২৮৯ পৃঃ । 


৯৬৪ বাংলা উপন্তাসের উৎন সন্ধানে 


বাংল] কথা সাহিত্যে শিল্পশৈলীর বিকাশে বহ্ধিমচন্ত্রের মূল্যায়ন রোমাম্পকে বাদ 
দিয়ে সম্ভব নয়, কারণ তার শুষ্টিতে ইতিহাসাশ্রয়ী রচনার সংখ্যাই বেশি । 
রোমান্স রচনায় সিদ্ধিলাভের পরেই তিনি নভেল রচনা করেন । এর পরেও, 
তিনি কখনো রোমান্স কখনে] নভেল রচনা করেন। তাই তাঁর শিল্পশৈলীর 
বিচার রোষান্স ও ল্ভেল নিবিশেষে সামগ্রিক রচনার ভিতিতেই কর্তব্য । 
বন্কিমচন্দ্রের উপস্ভাস সমূহের শিল্পশৈলীর বিচারে প্রথমেই বহিরঙ্গ দিকটির উপর. 
আলোকপাত করা যেতে পারে। এ ক্ষেত্রে তিনি দু'প্রকার বূপাবয়বের অষ্টা।, 
এক. মহাকা ব্যিক পদ্ধতি বা বিবৃতি ধমী ঃ ইন্দিরা ও রজনী ব্যতীত বহ্ধিমচন্দ্রের' 
আর সব উপন্ভাসই এই রীতিতে রচিত হয়েছে । ছুই. আত্মকথনমুলক 2. 
বাংলায় ইন্দিরা উপস্ভাসে প্রথম এই পদ্ধতিতে গল্পরস পরিবেশিত হয়। 
উপন্ভাসটি নায়িকা ইন্দিরার আত্মকথা । বজনী-অমরনাথ-লবঙ্গলতা-- 
শচীল্নাথের জবানীতে রজনী উপন্যাল রচিত হয়েছে। 

বঙ্কিমচন্দ্রের শিল্পশৈলীর অন্তরঙ্গ বিশেবত্বটি হলো! কার্যকারণ সম্বন্বযুক্ত ঘটন1- 
পারম্পর্য রক্ষা করে বিষয়ের বিন্যাস সাধন। বস্কিমচন্দ্রই প্রথম স্বকীয় শিক্ষা: 
ও উপলব্ধির দ্বার! গল্প-সাহিত্যকে প্রটভিত্তিক করে তুলেছেন। এবারে, 
বন্ধিমচন্দ্রের বিষয়-বিগ্ভাসের কৌশলসমূহ আলোচিত হলো - 

এক. বঙ্ধিমচন্ত্রের প্লটরচনার ধর্তাইটা পরিকল্পিত ও পূর্ব-নির্ধারিত। তার. 
অধিকাংশ রচনায় খণ্ডভাগ ও নামকরণ এবং পরিচ্ছেদের শিরোনাম ও বিষয়গত 
সম্পূর্ণত1 এই প্রত্যয়বোধের অন্যতম কারণ এবং এ-সব শিরোনাম পরিচ্ছেদের 
বিষয়বস্তুর পরিচয় জ্ঞাপক। 

দুই. বিষয়গত এঁক্য তার রচনার অন্যতম বিশেষত্ব । এ সম্পর্কে তাঁর নিজন্ব 
ধারণার পরিচয় একটি পত্রে পাওয়া যায়|» বিষয়গত পরিমিতিবোধ এক্ষেত্রে 
সহায়ক হয়েছে। অবশ্য সবঙ্ষেত্রেই তিনি এই এ্রক্য বজায় রাখতে পারেন 
নি। মৃণালিনীর পটভূমি বঙে মুসলিম-বিজয়, কিস্তু ঘটনাশ্রোতের আবর্তন. 
হেমচন্দর-মুণালিনীর নিয়তি-তাড়িত কাহিনীটি পশুপতি-মনোরমার কাহিনীর নিকট 
মান হয়ে গিয়েছে । যদিও বিষয়বস্তর দিক থেকে হেমচন্দ্র-মুণালিনীরর প্রাধাস্ 
থাকাই উচিত ছিল। বিষবৃক্ষের হীরা-দেবেন্দ্রের বিষয়টি নুর্যমুখী-নগেন্রর- 
কুন্দনন্দিনীর কথাবস্তর পক্ষে এতটাই গুরুত্বপূর্ণ ছিল না। চন্দ্রশেখবের 
মীরকাসেম-দলনীর কাহিনী প্রতাপ-শৈবলিনী-চম্রশেখর মূল কাহিনীর পক্ষে 


৯* দ্রংস্পষর্তমান শ্ন্থের ৪* পার পাঁদটাক1। 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৬৫ 


শকি খুব বেশি আবশ্বাক ছিল? বরং মীরকাসেম-দলনীর কাহিনী একটি শবতন্্র 
রোখান্সের কথাবস্ত হতে পারত ।১* অপর দিকে বিষয়গভ পরিমিতি ও ঘটনাগত্ত 
প্রক্যের দিক থেকে কপালকুগুলা-রজনী-কষ্ণকাস্তের উইপ-রাজলিংহ উপস্ভাস 
রূপে অবিলংবাদিত ভাবে শ্রেষ্ঠ। 

তিন. বঙ্থিমচন্দ্রের গল্পারন্তে 'পথে'র একটি বিশেষ ভূমিকা আছে। ছুগেশ- 
নন্দিনীর আরস্ত এই ভাবেই । এই কৌশলটি মূলতঃ ভূেবীয়।১১ বঞ্চিমচন্্ 
ইন্দিরা পর্যন্ত গল্পারন্ত রী,.তর দিক দিয়ে ভূদ্দেবকে অনুসরণ করলেও চন্দ্রশেখর- 
কৃষ্ণকান্তের উইল-রাজনিংহ-দেবীচৌধুরাণীতে গল্পারস্ত “পথ' দিয়ে নয় । এক দেশে 
এক রাজা ছিলেন--এই প্রাচীন গল্পবলার রীতি চন্দ্রশেখর-কষ্খকান্তের উইল- 
রাজসিংহে অনুস্থত হয়েছে । আননামঠের আরম্ভ ইতিহাসগ্রস্থের মতো, কিন্ত 
সীতারামে পূর্বরীতিই ফিরে এসেছে। 

চার. বিষয়-বিস্তাসে পত্র লেখন একটি কৌশল রূপে গৃহীত হয়। বিশেষত্বের 
“দিক থেকে বঙ্কিষচন্দ্রের উপন্যাসের পত্রসমূহকে তিনভাগে ভাগ করা ঘায়। 

ক. দীর্ঘপত্রপমূহ বিশেষ করে সৃর্যযুখীর পত্র, নগেন্ত্র-হছরদেব ঘোষাঁলের পর্রালাপ 
বিষবৃক্ষ-এ তথ্যাতিরিক্ত বলেই গুরুত্বপূর্ণ । ছুর্গেশনন্দিনীতে বিমলার দীর্ঘ- 
পত্রধানির মারফত বিষলার ঘথার্থ পরিচয় ও তিলোত্বম1-বিমল।-বীরেন্দ্রসিংহ 
প্রমুখের পারস্পরিক সম্পর্ক প্রকাশ পেয়েছে, রাজসিংহের মহাকাবি্যিক প্রট 
রচনায় চঞ্চলকুমারীর পত্রের গুরুত্বও এই প্রসঙ্গে অনুধাবনীয়। খ. সংক্ষিণ্ত 
পত্রগুলি তথ্যজ্ঞাপন ও ঘটনাশ্রোতের গতিপরিবর্তনে সহায়ক হয়েছে । কতদু খ! 
€ ছুর্গেশনন্দিনী )-র পন্রটি কিংব। ত্রাঙ্গণবেশী ( কপালকুগুল। )-র পত্রটি ঘটনা- 
শোতের গতি পরিবর্তনে সাহায্য করেছে। মৃণালিনীর পত্রটিতে যৃণালিনী- 
'গিরিজায়-হেমচন্দ্রের পারস্পরিক সম্পর্কের বৈধত! নিয়ে প্রশ্ন উঠেছে । গোবিন্দ" 
লাল ও ভ্রমর ( কৃষ্ণকান্তের উইল )-এর পত্রালাপ ঘটনার পরিণতি জ্ঞাপক ছিল। 
গ, অন্তগীবন কথন £ প্লট রচনায় ব্যাখ্যানের চেয়ে বর্ণনার দিকেই বন্গিমচলোর 
ঝোঁক ছিল, কিন্তু কোনো কোনে। পত্র আত্মকথনের স্তরে এই ব্যাখ্যানের 
'অভাবটি পূরণ করেছে । আয়েষা ও জগতসিংহ ( ছুর্গেশনন্দিনী )-এর পল্রালাপ 
এবং বিষবৃক্ষে নগে্্রনাথ-কুন্দনন্দিনীর প্রণয়ের ব্যাপারে কমলমণির নিকট লিখিত 


১৯. সুকুমার সেন/বাঙ্গীলা সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড/১৩৭* বঠ২২৪ পৃঃ। 
১১, প্রমথনাথ বিশী/তৃমিকা_ভুদেব রচনা দস্ভার/৭*-/৮/* পৃঃ | 


১৬৬. বাংলা উপন্ঞাসের উৎস পন্কানে 


অস্তরে-বাহিরে ক্ষত-বিক্ষত পতিপ্রাণা হুর্ধমুখীর পত্রটি চরিয্রসমূছের অন্তর্লোক: 
প্রকটনেই সাহাষ্য করেছে। 

পাচ. আকন্সিক ঘটনা, হ্বপ্ন, ভবিষ্যৎ গণনা, সাধু-সন্ব্যাসী প্রভৃতি বন্ধিমচন্ত্রের' 
উপন্ভাসের প্রট-রচনাকে প্রভাবিত করেছে । এ সবই রোমান্স লক্ষণাক্রান্ত।' 
দুগেশিনন্দিনীর স্ছচনায় জগৎসিংহের সঙ্গে তিলোত্তমা ও বিমলার আকস্মিক 
সাক্ষাৎকার এবং অভিরাম স্বামীর জ্যোতিষ গণনার ফলাফল দুর্গেশনন্দিনীর 
পরিণতি জ্ঞাপক ছিল। কাপালিক এবং অতি প্রাকৃত পরিবেশ ছাড়। 
কপাপকুগলার প্লট রচনা! ভাবাই যায় না। নায়িকাদের ম্বপ্রদর্শন কপাল- 
কুগুল] ও বিষবৃক্ষের প্লটের ক্ষেত্রে পরিণতি জ্ঞাপক ছিল । ম্বণালিনীর ক্চনায় 
জ্যোতি মাধবাচার্ষের ভবিষ্যদ্বাণী এবং মুণালিনীর ইঙ্গিতপুর্ণ হবপ্রদর্শন পথ- 
নির্দেশক ূপে কাজ করে । চন্দ্রশেখরে রামানন্দ স্বামীর সাক্ষাৎ এবং যোগবল 
একই ভূমিকা পালন করেছে । রজনীতে আকন্মিক ভাবে অন্ধ রজনীর শচীনের 
শবা-ম্পর্শ-গন্ধ লাভই ঘটনাপ্রবাহকে পরিণতিমুখী করেছে। মোবারক সম্পর্কে 
জ্যোতিষ গণনা রাজলিংহের ঘটনাপ্রবাহছের পরিণতি জ্ঞাপক ছিল। আনন্দ- 
মঠে সন্ন্যাসী-সংঘই সমগ্র পটভূমি রচনা করে এবং উপন্তাসের বিষয়টিও সেই 
পরিমণ্ডলেই পূর্ণতা লাভ করে । সীভারামে জ্যোতিষ গণনা আছে, ঘটনারক্তে 
ফকিরও আছে এবং প্রাসঙ্গিক ঘটনাটির তাৎপর্যও গুরুত্বপূর্ণ । বঙ্কিমচন্দ্র শ্রীকে 
প্রিয়-প্রাণহত্রী প্রমাণিত করবার জন্ভই সীতারাম উপন্তাসের ঘটনাবিষ্তাসে 
যত্ববান হয়েছেন, জ্যোতিষবচন ফলেছে, তবে কিছুট। ভিন্ন অর্থে । বদ্ষিম- 
উপস্ভাসের ঘটনাবিন্তাসের এই বৈশিষ্ট্য সমুহ প্রমাণ করে যে, বঙ্কিমচন্তরের প্রট- 
ভাবনা! কতট1 সংহত ও স্থনিরূপিত ছিল। 

ছয়, কথাবস্বতে বঙ্ষিমচন্দের সচেতন উপস্থিতি তাব উপন্যাসের গঠনকৌশলের 
অন্যতম বিশেষত্ব । “ইংরাজীর প্রকৃত নভেলের পারিপাট্য' বঙ্কিমচন্্র বাংলা 
উপন্তাসের ক্ষেত্রে আনয়ন করেছেন, রাজেন্্রলাল মিত্রের এই অভিমত১২ যথার্থ 
হলেও, উপদেশদানের প্রবণতা এবং বিষয়-বিন্তাসে ঘোষক ও যোগস্ত্ররচন?- 
কারীর ভূমিকা বঙ্গিমচন্ত্র ত্বয়ং গ্রহণ করার ফলে শিল্পশৈলীতে শিথিলতা 
দেখা দিয়েছে এবং গল্পধারার ব্বতংস্কর্ত বিকাশে বিত্ব স্ষ্টি করেছে। 
ক. সাহিত্যকে সামাজিক হিতবাদের প্রচার যাধ্যম করতে গিয়ে তিনি নীতিজ্ঞের 


৯২, বর্তমান গ্রন্থের ৩৭ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য । 


' বাংলা সাহিত্যে নভেল ১৬৭ 


ভুমিকা গ্রহণ করেন। বিষবৃক্ষের “বিষবৃক্ষ কি ?--পরিচ্ছেগের শুচলাতেই 
যহ্িমচন্দ্র বিষবৃক্ষ সম্পর্কে নিজন্ব বজব্য রেখেছেন, কিংবা বিষবৃক্ষের সর্বশেষ 
বক্তব্যটি “আমর] বিষবৃক্ষ সমাপ্ত করিলাম । ভরসা! করি, ইহাতে গৃহে গৃহে 
অমৃত ফলিবে।” খ) বিষয়-গ্রন্থনে ঘোষক ও সংযোগরক্ষাকারীর ভূমিকা 
গ্রহণের প্রবণতা বঙ্কিমচল্জের মধ্যে প্রথমাবধি লক্ষমীয়। তুর্গেশনন্দিনীর প্রথম 
খণ্ড তৃতীয় পরিচ্ছেদের শেষে ক্গগতসিংহের পরিচয়দান প্রসঙ্গে লেখক বলেছেনঃ 
“্যংকালে কার্য সমাধা কিয়! শিবিরে প্রত্যাগমন করিতেছিলেন, তখন প্রান্তর 
মধ্যে পাঠক মহাশয়ের সহিত স্কাহার পরিচয় হইয়াছে ।” কিংবা রাজলিংহের 
স্থগমাতে £ “বিক্রমসিংহের আরও সবিশেষ পরিচয় পম্চাৎ দিতে হইবে । 
সম্প্রতি তাহার অন্তঃপুর মধ্যে প্রবেশ করিতে আমাদিগের ইচ্ছা |” এই ধরণের 
অসংখ্য উক্তি বঙ্কিমচচ্ছের বিভিন্ন উপস্ভাসে ছড়িয়ে আছে। কিন্তু এর ফলে 
বঙ্কিম-উপস্ভাসের শিল্পসত্তা এবং গল্পরসের নৈর্যক্তিক ধর্ম ক্ষুণ্ণ হয়েছে, অধিকস্ত 
গল্পও সর্বত্র ্বচ্ছন্দগতি হতে পারে নি। 

সাত. বিষয়বন্তর নাটকোচিত খণ্ড বিস্তাল, উত্থান-পতন ও তার নাট্যগুণ 
বক্ষিষী প্লট রচনার অন্যতম বিশেষত্ব । কপালকুণ্ডপায় খটনাগত খণ্ড বিষ্ঞাস 
উপন্যাসটিকে একটি চতুরহ্ক নাটকের গঠনকৌশল দান করেছে এবং পাশ্চাত্য 
নাটকের ট্র্যাজিক প্রতিবেদনের ক্মপটি শেষ খণ্ডে প্রকাশ পেয়েছে । অবশ্য 
মুশালিনীর বিষয়বিস্তাসে এই চতুরক্ক পদ্ধতির অনুসরণ বিষয়গত ছুর্বলতার ভন্য 
সার্থক হয়নি, ষষ্ঠখণ্ডে চন্দ্রশেখর-এর বিষয় বিন্যাসও নাট)পরিকল্লনা-সঞ্জাত এবং 
তা ট্র্যাজিক প্রতিবেদনের সহায়ক হয়েছে। এ ছাড়াও দীর্ঘ কথোপকথন ও 
নাটকীয় ঘটনার আয়োজনের দ্বার! বহ্ধিমচন্ত্র আলোচ্য নাট্যধর্ম রক্ষা করেছেন। 
ক. কখোপকথন নাটকের প্রাণ। চরিত্রসমূছের কথোপকথনের শিল্লিত প্রকাশ- 
ভঙ্জির দ্বার] বঙ্কিমচন্দ্র উপন্যাসের বিষয়-বিস্তাসে নাট্যরস সঞ্চার করেছেন। 
প্রথমতঃ কথোপকথনের সহায্যে গল্পকে এগিয়ে দেওয়া, যেমন ছূর্গেশনন্দিনীর 
“অভিরাষ স্বামীর মন্ত্রনা* বা 'মুক্তক, কপালকুগুলার “আশ্রয়ে” বিষবৃক্ষের 
সূর্যমুখী ও কমলমণি, রাজসিংছের “চিত্রবিচারণ” “সমিধ সংগ্রহ”, “ম্বয়ংযম” 
প্রভৃতি পরিচ্ছেদ সমূহের কথোপকথন, কৃষ্ণকান্তের উইলের হরলাল ও রোছিনীর 
কথাবার্তা কিংবা রোহিনী হত্যার প্রাকালে গোবিন্দলালের সঙ্গে রোহিমীর 
কথোপকথন প্রভৃতিও এর অন্তর্গত । দ্বিতীয়তঃ নরনারীর অন্তর্জাবন প্রকটন, 
যেমন বিষবৃক্ষের 'ধর! পড়িল” পরিচ্ছেদে কমলমণি ও কুন্দনন্দিনীর কথোপ- 


১৬৮ বাংলা উপন্ভানের উৎস সন্ধানে 


কখনচ্ছলে কুন্দনন্দিনীর প্রেমবিহ্যলতার প্রথম প্রকাশ, চন্দ্রশেখরন্এর “বজ।থাত 
পরিচ্ছেদের কথোপকথনে প্রতাপকে পাওয়ার জন্ক শৈবণিনীর ন্বপ্ত বাপনার 
প্রকাশ, কৃষ্ণকান্তের উইলের কল্পত গুমতি ও কুমির কথোপকথনের মাধ্যমে 
রোছিনী ও ভ্রমরের অন্তদ্বন্দের অভিব্যক্তি। এইভাবে বঙ্কিমচন্দ্র বিভিন্ন 
উপন্ভালে বিশ্লেষণের দ্বারস্থ না হয়ে কথোপকথনের সাহায্যে নরনারীর 
অন্তর্জাবন প্রকটনের প্রয়োজনীয় কাজটুকু সেরে নিয়েছেন। 

থ' নাটকীর ঘটনার আয়োজন । দুর্গেশনন্দিনীর আরস্তে সাক্ষাৎকার স্থলকে 
“দেবমন্দির' বললে কম বলা হয়, ওটি বস্ততঃ রঙ্গালয়ের নাট্যমঞ্চ, প্প্রকোষ্ঠে' ও 
এড়েগ খড়ো'র ঘটনাসমুহ নাটকীয়তান্স পূর্ণ । কপালকুগুলায় নবকুমারের সঙ্গে 
কাপাপিক ও কপালকুগুপার সাক্ষাংকার ও কাপালিকের বধ্যহুমি থেকে 
নবকুষারের উদ্ধারলাভ নাট্যরপঘুক্ত, চন্দ্রশেখরের প্রতাপ ও শৈবলনী কক 
পরস্পরকে উদ্ধারও নাটকীয়তায় পূর্ণ। 

আট. ঘটনাপ্রধান উপন্তাপের রচরিতা হলেও বঙ্কিমচন্দ্র চরিত্রসমুহকে 
প্রয়োজনীয় স্বাতন্ত্র্য ও ওচ্জপ্য প্রদান করেছেন । আয়েষা-জগতসিংহ, নবকুমার- 
কপালকুগ্ডলা, নগেন্দ্র-কুন্দনন্দিনী-্যমুখী-হার।, গোবিন্দলাল-রোহিনী ঘটনার গহন 
অরণ্যে আলালের ঘরের দছুলালের মতিলালের মতো! হারিয়ে যায় নি। লক্ষণীয় 
যে, ঘটনার বিকাশের জন্যই বঙ্কিমচন্দ্র চরিত্রলমূহ বূপায়ণ করেন, চরিআসমূহকে 
ঘটনার নিয়ামকরূপে স্যষ্টি করেন নি, ফলে চরিত্রসমূহের বিবর্তন ও বিকাশ 
দেখা যায় না। অধিকস্তু উপগ্ভাপের প্রট রচনায় বহ্িষী রতির সাধারণ ধঞ্টি এর 
জন্য অনেকাংশে দায়ী £ বক্ষিপ্চন্দ্র কেন ব! কী ভাবে__ এই প্রশ্নের বিশ্লেষণমুলক 
উত্তর না দিয়ে পাঠকচিত্তের তারপর, তারপর" জাতীয় কৌতৃছলের সম্তপ্রি সাধন 
করেছেন । ফলে চরিব্রসমূহ হয়েছে 06 ও 196, 1০804 চরিজ্র নেই বললেই 
চলে, একমাত্র শৈবলিনী চরিত্র-কল্পনায় বিবর্তনের আংশিক পরিচয় আছে। 
এর মূলে বন্ধিমচন্দ্রের শিল্প।দর্শ বিশেষভাবে কাজ করেছে £ তিনি চরিত্রসমূহকে 
একটি কেন্দ্রীয় ভাবনার অধীন করার পক্ষপাতী ছিলেন ।১৩ লক্ষণীয়যে, 
ইতিছা সাশ্রয়ী রচনার চরিন্রগুলি এরিস্টটলীয় মহৎ ভাবনার গ্োতক | ঘটনা 
কল্পনার তড়িৎস্পর্শে পল্লবিত হলেও চরিত্র বিকশিত হয় নি। প্রসঙ্গত রবীন 
নাথের মন্তব্য অন্ুধাবনীয় : “বন্ষিমবাবু উনবিংশ শতাব্দীর পোস্যপুত্র আধুনিক 


১০. দ্রঃ বর্তমান গ্রন্থের ৪* পৃষ্ঠার পাদটীক1। 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৯১ 


বাঙালির কথা যেখানে বলেছেন সেখানে কৃতকার্য হয়েছেন, কিন্তু যেখানে 
পুরাতন বাঙালির কথা বলতে গিয়েছেন সেখানে তাকে অনেক বানাতে হয়েছে; 
চন্্রশেখর প্রতাপ প্রভৃতি কতকগুলি বড়ো! বড়ে। মানুষ এ"কেছেন (অর্থাৎ 
তারা সকপ-দেশীয় সকল-জাতীয় লোকই হতে পারঙেন, তাদের মধ্যে জাতি 
“এবং দেশকালের বিশেষ চিহ্ক নেই) কিন্ত বাঙালি আকতে পারেন নি।৮১৪ 
বিষবৃক্ষ-ইন্দিরা-রজনী-ৃষ্ণকান্তের উইল রচন1 করেই বঙ্ষিমচন্দ্র নভেল-রচয়িতা- 
দ্ূপে পরিগণিত হন। কথাবস্ত ও চরিত্রস্থপ্টির দিক দিয়ে তিনি এই পর্যায়েই 
বিশেষ সাফপ্য অর্জন করেন এবং পরবতাঁ নভেল-রচয়িতাদের উপর প্রভাব 
বিস্তার করেন। 

লক্ষণীয় যে, কথাসাহিত্য স্প্টিতে বঙ্ষিমচন্ত্র পূর্ববর্তী ধারাবাছিক আখ্যান রচনা- 
পদ্ধতির পরিবর্ভন আনয়নের সঙ্গে সঙ্গে বিষয়-বিম্তানকে একটি নিটোল রূপ 
দিলেন। তার প্রট-ভাবনায় বিষয়সমূহ প্রধানতঃ অন্তরজ সম্পর্কে গ্রথিত। 

বাংল। কথাপাহিত্য বঙ্ছিমচন্দ্রই প্রথম নরনারীর জীবন পরিস্ফুটনে ঘত্ববান হন । 
গভীর জীবনবোধ ও অগ্দৃ্টির অধিকারী ছিলেন বলেই তার পক্ষে নরনারীর 
শাশ্বত ও চিরস্তন রূপ উদঘাটন কর! সম্ভব হয়। বঙ্ছিমচন্ত্র এক্ষেত্রে শেক্সপীয়য়কে 
আদর্শ মেনেছিলেন ১৫ জীবনের অতলে ডুব দিতে পেরেছিলেন বলেই বন্ধিম- 
ডন্দ্রের আক নরনারী আমাদের নিকট আজে! জীবন্ত ও শাশ্বত মনে হয়। 
আয়েষা আজো শাশ্বত, কুন্দনন্দিনী আজো ফুলটির মতো সতেজ, রোছিনী 
মাজে! আকাশের নক্ষত্রটির মতো! জল জল করছে। 

বাংল! কথাসাহিত্যকে তিনি কী দিতে পেরেছেন তাই আমাদের বিচার্য, তিনি কী 
দিতে পারেন নি তা আমাদের বিচার্য বিষয় নয়, কেনন! 'নভেল+ তথা উপন্তাল 
ব্রচনার ক্ষেত্রে উত্তরাধিকার সুত্রে তিনি কিছুই লাভ করেন নি, কিন্তু তিনি 
এতিহ স্ঙি করে গেলেন। তারই তৈরী পথে বাংল] নভেল-এর যাত্রা আর্ত 
হলে! । 


বহ্কিম-সমপাময়িক পর্ব 
১৮৬১-৬২কে বহ্ছিমচন্দ্বের 1৪170001)951১5 ৬/16-এর আনুমানিক রচনাকাল 
ধরলে এবং ১৮৯৩কে তার “শেষ ও বৃহত্তম উপন্তাস' [রাজসিংহ (পুনঃপ্রমীত)-এর 


১৪. রবীত্রানাথ ঠাকুর/ছিন্নপত্র/১৯৫৫/১৫ পৃঃ । 
১৫৮ 8321000855 8০18808৬815 ( 25108)55) ). 58101095 98108590. 1969 0. 184. 


১৭৫ বাংল! উপন্তাসেয় উৎল সন্ধানে 


চতুর্থ সংস্করণ ]-এর রচনাকাল ধরলে, দীর্ঘ তিরিশ বছরেরও বেশি ব্ধিমচন্্র 
বাংল! উপন্তালের জগতে মধ্যাহন ভুর্যের মতো দেধীপ্যমান ছিলেন । এই পর্বে 
আরে! অনেক বাঙালি ওপন্তাসিকের আবির্ভাব ঘটে । এই পর্বের খ্যাতিমান 
ওপন্যাপিকের মধ্যে আছেন প্রতাপচন্দ্র ঘোষ, তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, রমেশ 
চন্ত্র দত্ত, শিবনাথ শাস্ত্রী, এবং আরে! অনেকে । রবীন্দ্রনাথ এই কালের হয়েও 
এই পর্বভূক্ত নন, কারণ তাঁর ওপন্যাপিক প্রতিভার বিকাশ বার্ধম পরবর্তা- 
কালে £ চোখের বালিকে মনে রাখলে রবীন্দ্রনাথ বক্কিম-পরবর্তী | 


ক. প্রতাপচন্দ্র ঘোষ 

বঞ্কিম-লমসাময়িক ওপন্যাসিকগণের মধ্যে প্রতাপচন্দ্র ঘোষ বঙ্গাধিপ পরাজয়, 
(১৮৬৯) রচন1 করেই প্রথম বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেন । বিষয়বস্তর বিচারে 

রচনাটি রামরাম বহর রাজ। প্রতাপাদিত্য চরিত্র (১৮০১)-এর অনুসারী হলেও. 
প্রতাপচন্ছ্র এতদ্লম্পঞ্চিত সমসাময়িক বিভিন্ন এ্তিহাসিক তথ্যের উপর নির্ভর, 
করেন । এই তথ্য তার রচনার ভূমিকায় ও পরিশিষ্টে আছে। বসন্ত রায়কে 

হত্যার পর থেকে প্রন্তাপাদিত্যের ধবংস পর্যস্ত সকল ঘটন! এতিহাসিকের বস্তু নিষ্ট' 
দুরিকোণ থেকে আলোচ্য গ্রন্থে বিবৃত হয়েছে । এবার আমরা “উপন্যাস' হিসেবে 

রচনাটির যাথার্থ্য বিচার করতে পারি। 

এক. বঙ্গাধিপ পরাজয় ছুই খণ্ডে রচিত--প্রথম খণ্ড ১৮৬৯ এবং দ্বিতীয় খণ্ড 
১৮৮৪তে প্রকাশিত হয়। গ্রন্থটি সর্মোট একচল্লিশটি অধ্যায়ে রচিত। রচনাটি 

সমসাময়িক ইংরেজি বৃহঙ্গাকার উপন্যাসের সমতুল্য এবং প্রথম সর্ববৃহৎ মৌলিক 

বাংলা রচনা । রচন] হিসেবে দ্বিতীয় খণ্ডের কোনো মৌলিক অবদান নেই এবং 
মুল বিষগ্ঃটির সঙ্গেও সম্প্ত নয়। গ্রন্থের ভূমিকা থেকে জানা বায় যে প্রথম, 
খণ্ডেই লেখকের বক্তব্য বিষয় শেষ হয়েছে । প্রথম খণ্ডেই বঙ্গাধিপ প্রতাপা- 
পিত্যের পরাজয়ের কথা বণিত হয়েছে এবং সেই সঙ্গে গ্রন্থের বিষয়বস্তগত রস. 
পরিণঠিও ঘটেছে। দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকা থেকে জান] যায় দীর্ঘ বারো বছর. 
পর স্থযোগ ও পাঠকদের কাছ থেকে উৎসাহ পাবার পর লেখক প্রথম খণ্ডের 

বিষয়ের সম্প্রসারণ ঘটিয়ে দ্বিতীয় খণ্ড রচনা করেন। কিন্তু তা অবশ্ই কাম্য. 
নয়। এছাড়াও ঘটনার অতিরেক ও বিষয়ের অহেতুক সম্প্রসারণে বঙ্গাধিপ 

পরাজয়ের বিষয়গত এঁক্য বিনষ্ট হয়েছে এবং গল্পরসও জমাট বাঁধে নি। 

ছুই. রচনাটি বিবৃতি মূলক এবং ধারাবাহিক বর্ণনারীতিই বিষয়গ্রস্থনে অনুন্যত' 


বাংল। সাহিতেয নভেল ১৭১. 


হয়েছে । টন পরম্পরায় বিবয়ণ দেওয়াই লেখকের উদ্দেশ ছিল। ফোনে 
ফোনে! অতীত কাহিনী লোকমুখে বিবৃত করে লেখক বিষয়গত উপস্থাপনায় 
অভিনবত্ব আনয়ন করেছেন । 

তিন. বঙ্ধিমচন্দ্রের কপালকুগুলা €( ১৮৬৬ )-র ঢং-এ প্রতিটি অধ্যায় শীর্ষ সংদ্ধত 
উদ্ধতি যোগে অলঙ্কত । আর গ্রস্থারস্তেই গ্রস্থের বিষয়বন্তর সার্থকতা নির্ণয়ক' 
অজ্রাপুযুদাহরস্তীমমিতিহাসং উদ্ধৃতিটি উৎকলিত হয়েছে । 


চার. বিষয়-বিষ্বাসে লেখকের উপস্থিতি ধর! পড়ে, এটি ওপদেশিক বিড়ম্বনার 
ফল। এর ফলে গল্পরসের প্রবাহ ধীর হয়েছে। 

পাঁচ. নামকরণ প্রসঙ্গটি লেখকের ভূমিক। থেকেই জানা যায়। তিনি প্রথমে 
রচনাটির নাম “বঙ্গেশ-বিজয়' রাখেন, এবং তদছুসারেই বজব্য রাখেন। পরে 
যুন্রণকালে নাম পরিবর্তন করে বঙ্গাধিপ পরাজয় রাখেন । অবশ্য গ্রন্থের 
আখ্যাপত্রেও 'বঙ্গেশ-বিজয়' নামটি ক্ষুদ্রাকারে রক্ষিত হয়েছে। 


ছয়. ভাষার দুর্বলতা এই উপাখ্যানের অগ্ততম ক্রটি। তিনি প্রধানত 
সংস্কতান্ুসারী সাধুগগ্য অনুসরণ করেছেন, কিন্তু কোনে! কোনে! কথোপকথনে 
সাধূ-চলিতের মিশ্রণ বিশেষভাবে লক্ষণীয় ( যেমন বল্পভ-প্রভাবতীর কথোপকথন,, 
প্রথম খণ্ড )। বথাগন্ের বিশেষত্ব প্রতাপচন্ত্র ঘোষের জান। ছিল না। এই 
রচনায় “পবিত্র সংঙ্কতজাত শবই অধিক ব্যবহার হইয়াছে, কেবল যেখানে 
সামান্ত বাঙ্গাল! কথা ব্যতীত প্রারৃত ভাব প্রকাশ কর! ছঃসাধ্য, সেইখানেই 
অপত্রংশ শব্ধই নিযুক্ত হুইয়াছে।” লেখক এই কথ! 'ভুমিকা'তেই বলেছেন। 
বঙ্কিমচন্দ্র কিস্ত তৎসম শব প্রধান ভাষা ব্যবহার করেও কবিত্ব রস সঞ্চার করতে 
পেরেছিলেন, এর কারণ ভাষায় কল্পনার তড়িৎস্পর্শের সঞ্চার, কিস্ত এই সঞ্চার' 
শক্তি প্রতাপচন্দের আয়ত্তের মধ্যে ছিল না। 


সাত. ব্যক্তিত্বোজ্জল কোনে] চরিত্রের সন্ধান এই রচনায় পাওয়া যায় লা। 
ব্যক্তি চরিত্রের প্রকাশ নয় সামগ্রিক ভাবে প্রতাপাদিত্যের ইতিহাস রচনাই 
লেখকের উদ্দেশ্ব ছিল। অধিক কী? গল্প রচনার চেয়ে ইতিহাস নিঠার পরিচয় 
প্রদানের জন্ভই লেখক সমধিক উদৃগ্রীব ছিলেন। 

মধ্যযুগের বাঙলার বস্তনিষ্ঠ বর্ণন1 ও রাজা প্রতাপাদিত্যের ধতিহাসিকা "রক্ষার 
একান্তিক প্রয়াসের জন্ভ রচনার বিষয়টি কার্ধত বিরাট আকার ধারণ করে। 
উপরোক্ত কারণে সমালোচকগণ যদি বঙ্গাধিপ পরাঁজয়কে উপন্যাস পদবাচ্য 


১৭২ বাংল! উপন্যাসের উৎস সন্ধানে 


'না করেন, তবে খুব অন্তায় করা হবে না।১৬ এবং শিল্পশৈলীর শ্বার্থেই 
আমাদেরকে এই রায় মেনে নিতে হবে। বস্ততঃ প্রতাপচন্ত্র ঘোষ রোমান্স বা 
এতিহাসিক উপপ্ভাম জাতীয় রচনার শিল্পশৈলী আত্মস্থ করতে পারেন নি। 
তিনি অনুপ্রেরণার. শিকার হয়েছিলেন । নচেৎ তিনি দ্বিতীয় খণ্ড রচনায় 
অগ্রসর হতেন না। কিন্ত বাংল সাহিত্যের ইতিহাসে বঙ্গাধিপ পরাজয়ের 
অন্য একছি গুরুত্ব আছে। রবীন্দ্রনাথের বউঠাকুরানীর হাট-এর কথাবস্তর 
উৎস বঙ্গাধিপ পরাজয় 1১৭ 


'খ. তারকনাথ গঙোপাধ্যায় 

তারকনাথের স্বর্ণলতা এই পর্বের আরেকটি নতুন দৃষ্টিভঙ্গির রটনা । ১৮৭২-এর 
সেপ্টেম্বর থেকে জ্ঞানাঙ্কুরে হ্বর্ণলতা ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশ পায় । ১৮৭৪-এ 
স্ব্ণলতা গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয়। সমলাময়িক জীবন ধার] ও মানুষই 
নভেল-এর বিষয়বস্ত হবে_ এ ধারণার বশবর্তী হয়েই তারকনাথ স্বর্ণলতা রচনা 
করেন। কিন্ত ভেবে দেখতে হবে, এই প্রয়াস কতদূর সার্থক হয়েছে। 
প্রথমতঃ তিনি ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত1 অবলম্বনে ও সমসাময়িক বাঙালি জীবনের 
পটভূমিতে হ্বর্ণলতা রচনা] করেন । তিনি “বাস্তবধর্মী উপস্থাস* রচনায় বিশ্বাসী 
ছিলেন, এই প্রসঙ্গে তিনি স্বর্ণলতার আখ্যাপত্তে 2750101056০ 0168956 
91)০9010 ৮/621 01) 8০০ ০1 0০৪)--হোরেসের এই উক্তিটি উদ্ধৃত করেন। 
তারকনাথ সম্ভবত আলালের ঘরের দুপাল ও চন্দ্রমুখীর উপাখ্যানের দ্বারা 
প্রভাবিত হন। কারণ তাঁর রচনাও ছুই সচোদর ভাইয়ের বিপরীত ধর্মী জীবন 
কথা । এছাড়া এই তিনের বক্জব্যও সমধমী £ পাপের পরাজয়, ধর্মের জয়। 
তারকনাথও পূর্ববর্তী দুজনের মতো নীতিবেত্তার ভূমিকা গ্রহণ করেছেন। 
শশিভ্ষণ ও বিধৃভ্ষণকে কেন্দ্র করে তিনি প্রথমাবধি পাঁপপুণ্যের বণ্টনে আগ্রহী 
ছিলেন। পাপের পরিণাম ঘটেছে শশিভ্ষণ-প্রমদা-প্রমদার মাতার ক্ষেত্রে, আর 
ধর্মের বিজয় কেতন উড়েছে বিধুভ্ষণের জীবনে এবং সরলার মৃত্যুতে । বস্ততঃ 
এই লীতির শ্বার্থেই শ্বর্ণলতার কথাবস্ত জীবন্ত হতে পায়ে নি, পারে নি চিত্তাকর্ষক 
হতে। অস্ভদিকে গল্পেও কোলে জটিলতা দেখ! দেয় নি। 

ভবিতীয়ত £ কখাবস্তুর বিচারে হ্বর্ণপতা নির্দিইউ কোনো বিষয়ের রূপায়ণ নয়। 


১৬, সতোন্রনাথ রায়/তিহাদিক উপন্যান - বিশ্বভারতী পদ্ডিকা, শ্রাবণ-আস্বিন, ১৩৭৪/৩৬ পৃঃ। 
১৭, প্রভাতকুমার মুখ্খেপাধ্যায়/রবীজ জীবনী € ১ম খণ্ড )1১৯৭০/১৫৪ পৃঃ) 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৭৩ 


নীলকমলের জীবন, শশিভ্ষণ-বিধুডৃষণের জীবনধারা ও গোপাল-ন্বর্ণলতার' 
বিবাহ তিনটি ভিন্ন ভিন্ন বিষয় অন্তরজ সম্পর্কে গ্রথিত নয়। অধিকন্ত পরিচ্ছেদ 
বিস্তাসের দিক দিয়েও দ্বর্ণলতার ছুটি স্প$ বিভাগ আছে। সাতাশ পরিচ্ছেদ 
বিধৃত প্রথম বিভাগে পড়ে শশিভ্ষণ-বিধুভ্ষণের সংসারের কথা, এবং পরের 
আঠারো পরিচ্ছেঙ্গে আছে গোপাল-ম্বর্পলতার কথা । বস্ততঃ মূল গল্পের পরি- 
সমাণ্ি সরলার মৃত্যুতেই এবং গোপাল-হ্বর্ণলতার বিষয়টি গল্পের মূলধারার সঙ্গে 
অঙ্গাজি ভাবে যুক্ত নয় বরং এই বিচ্ছিন্ন বিষয়টি একটি পৃথক নভেলের 
বিষয় হতে পারত । কেননা নভেলের উপজীব্য বিষন্ন প্রেম এবং তা এই দ্বিতীয় 
ভাগেই আংশিক বিছ্ধমান। আর সরলার মৃত্যুতেই আখ্যানটি শেষ হলে 
অপেক্ষাকৃত একটি নিটোল গল্প হয়ে উঠতে পারত । বথাবস্ত সম্পর্কে লেখকের 
পরিষিতি বোধের অভাবেই এই বিপর্যয় ঘটেছে অধিকস্ত আখ্যানের মাঝখানে 
নীলকমলের কথা গল্পপ্রবাহের ম্বাচ্ছন্দ্য ন্ট করেছে। 


তৃতীয়ত £ নভেঙগ রচনা! একটা আর্ট এবং একট। ফর্ম বিশেষ । লেখক এ সম্পর্কে 
বিশেষ সচেতন ছিলেন ন1। তাঁর মনোভঙ্গি ছিল সাংবাদিকের অনুরূপ । তিনি 
সমকালীন নরনারীর জীবনের উপরিভাগকেই দেখেছেন। ওপন্যাপ্লিক হিসেবে 
তিনি স্বর্ণলতা ও গোপালের অন্তরঙ্গ জীবনের ঘন্ ও রহস্য উদঘাটনে প্রয়াপী 
হন নি। ফলে বিষয়-বিন্যাসে ও চরিত্র স্থজনে অন্তর্বাস্তবতার অভাব থেকে 
গিয়েছে । অধিকন্ত নীতি প্রচারেরর ফলে চরিত্র সমৃহও নিঘ্বন্ব হয়ে পড়েছে, 
হয়েছে একরঙা। একমাত্র সরপাই আমাদের সহানুভূতি আকর্ষণে সমর্থ হয়ছে 
এবং শ্যাম! চরিত্রটি মানবিক গুণে উজ্জ্বল । 


চতুর্থতঃ বিষয়টিও জটিল নয়, কথাবস্তর উপস্থাপনও জটিল নয়। ধারাবাহিক 
বর্ণনরীতি বিষয়-বিন্যাসে অন্ুস্থত হয়েছে । রেলগাড়ীর বগী জুড়ে দেওয়ার 
মতে! পরিচ্ছেদ সমূহ একের পর এক জুড়ে দেওয়া হয়েছে। কিন্তু নভেল-এর 
প্লট-বিন্যাস হবে কার্ঈকারণ সম্পর্কযুক্ত । 


পঞ্চমতঃ আখ্যানের গৌণ বিষয়ের একটি চরিত্রের নামে নামকরণ করায় 
আখ্যানটির গল্পরস মাঠে মারা পড়েছে। হ্বর্ণলতা মূল বিষয়ের সঙ্গে যুক্ত নর ব 
কোনো প্রধান চরিজও নয়। এক্ষেত্রে তিনি বন্ধিমচন্রের নামকরণের রীতির দ্বারা 
প্রভাবিত হন, কিন্তু বন্ধিমচন্ত্র প্রধান নায়িকার নাষান্ুসারে রচনার নামকরণ 


১৭৪ বাংলা উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


করেম। এদিক থেকে সরলার নামে আখ্যানের নামকরণ অধিক শ্রেয় ছিল।১৮ 
বষ্ঠতঃ উপন্যাস রচনার ক্ষেত্রে তিনি বন্কিমের আদর্শের বিরোধিত1১৯ করলেও 
গোপালের মিলন পর্যায়ে শশাঙ্ক শেখর স্মতিগিরির বাধাদান, হ্বর্ণলতার 
বন্দীদশ।, অগ্নিকাণ্ড, গোঁপালের ট্রেনবিপর্যয়, কারাবাস ও মুক্তি প্রভৃতি ঘটনার 
পর স্বর্ণগতার সঙ্গে গোপালের মিলন ও বিবাহ রোমান্টিকতার স্পর্শবহ এবং 
অলৌকিক রসে সঞ্জীবিত। এক্ষেত্রে লেখক বঙ্কিমপ্রভাবিত। সমালোচকগণের 
অনুকূল মন্তব্য২* সত্বেও গোপাল ও হ্বর্ণতার মিলনকে অভাবনীর মিলনই 
বল! চলে | 
'তবে কী বাংল! কথালাছিত্যে তারকনাথের কোনো অবদান নেই 1 তারকনাথ 
বক্িঘ-প্রবতিত কথাসাছিত্যের গতি পরিবর্তনে প্রয়ালী হন। স্বর্ণলতা-র কথাবস্ত 
উনবিংশ শতার্বীর মধ্যান্ের সাধারণ বাঙালি জীবনের হখ-ছুঃখ আশা 
'াকাজ্ষার পটভূমিতে গৃহীত হয়। এরূপ বিষয় ভাবনার ক্ষেত্রে তিনি ইংরেজ 
ওপগ্াাসিক চার্লল ডিকেন্সের দ্বারা প্রভাবিত হন।২১ কিন্তু তারকনাথ বথার্থ 
'ওপগ্তাসিক প্রতিভার অধিকরী ছিলেন না, তাই ডিকেন্স বা অন্ত কারোর 
রচনাশৈলীকে তিনি আত্মস্থ করতে পারেন নি। তিনি দিয়ে যেতে পারেননি 
(কোনে। নতুন শিল্পতঙ্গি । তাই তার বহ্কিমবিরোধিত। কার্যত ব্যর্থতায় পর্যবসিত 
হয়েছে । অবশ্য কেউ কেউ হ্র্ণলতাকে ত্বসমাজ-নির্ভর প্রথম সার্থক উপন্যাস ও 
বাওলাদেশের প্রথম সামাজিক উপন্যাস রূপে চিহিত করেছেন ।২২ 
শিল্পশৈলীগত বড়ো রকমের ভ্রটির জন্যই হ্বর্ণলতা৷ শেষপর্যন্ত নভেল হয়ে উঠতে 
পারে নি, সার্থক কী না সে প্রশ্ন তোলা অনাবশ্যক। অধিকন্ত তার কথাগন্ত 
সরল সাধুভাষায় রচিত এবং যথেষ্ট জীবননিষ্ঠ হলেও কল্পনা-সম্পক্ত হতে ন! 
পারায় গগ্ভ স্পন্দিত হতে পারে নি এবং হয় নি যথার্থ সাহিত্যরসবাহী ও 


১৮, অনুতলাল বহু ম্ব্ণলতা-র নাট্যরূপ দেন (১৮৮৮) এবং সরল! নামে নাটকটি মধস্থ হয়। কেননা 
সরল ব্যতীত অনাকোনে! চরিত্রের পক্ষে দর্শকদের নিকট আবেদন সষ্টি করা সম্ভব ছিল না। 

১৯, ন্বর্ণলত] গ্রন্থের দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের প্রথম অনুচ্ছেদ ভ্রষ্টবা। 

২০, "র্ণলতা'র চতুর্থ সংস্করণে ইন্্রনাথ বন্দ্যো'পাধ্যায়ের লিখিত একট পত্র মুদ্রিত হয়। পত্রচিতে 
স্ব্ণলত] সম্পর্কে বল! হয়েছে £ "ইংরেজী ধরণের প্রণয়-লীলা, চোর-ডাকাতের অন্তুত খেলা, 
আকম্মিক বিচ্ছেদ, তাভাঁবনীয় মিলন--এ সকল প্রসঙ্গের ছায়াপাত বজিত হইয়াও ঘে গ্রন্থ এত 
আদরের সামগ্রা তাহার অনাধারণ কোনও গুণ আছে ইহ] কে ন! স্বীকার করিবে ।* 

২১, প্রমথনাথ বিপা/ভূমিক1--প্রমথনাথ বিশী সম্পাদিত স্বর্ণলতা/১৯৬৫ [১১1 পৃঃ । 

২২. ব্রজেন্মনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়/সাহিত্য সাধক চরিতসালা-- ৫৭/১৯৪৬/২২ পৃঃ 


বাংল! সাহিত্যের নভেল ১৭৫ 


প্রসাদগ্ডণ সম্পন্ন । সম্ভবত রষেশচন্দ্র দত্তের সমাজ ও সংসার রচনাঘয়ে ত্বর্ণলতায 
শ্রভাব পড়েছে। 


গ. রমেশচন্দ্র দত্ত 

বহ্কিম-সযসাময়িক উপগ্ভাস-লেখকদের মধ্যে একমাত্র রমেশচন্দ্রই প্রধান 
উপন্তাস-লেখক। তার উপন্তাস ছয়টি হলো বঙ্গ বিজেতা €১৮৭৪)- 
মাধবীকঙ্কন (১৮৭৭) মহারাষ্ট জীবন প্রভাত (১৮৭৮) রাজপুত জীবন 
সন্ধ্যা (১৮৭৯ )-সংসার (১৮৮৫) সমাজ (১৮৯৩)। বিষয়-ভাবনার দিক 
'থেকে প্রথম চারটি রচনা ইতিহাসাশ্রয়ী এবং শেষ ছুটি রচনা সমসাময়িক 
জীবন-ভিতিক | 01800 10042-এর লেখ! মারাঠা ইতিহান এবং "£:০০- 
এর লেখ! রাজস্থানের ইতিহাল পাঠে অনুপ্রাণিত হয়েই রমেশচন্্র জাতীয় 
'গোৌরব বুদ্ধির সহায়ক কাহিনীর্মপে মহারাই্ জীবন প্রভাত ও রাজপুত জীবন 
সন্ধ্যা রচনা করেন ।২৩ অবশ্য অতীত ইতিহাস নিয়ে গল্প রচনার প্রেরণা তিনি 
5০০৮-এর রচন1 পড়েই লাভ করেন। আর সংসার ও সমাজ সামাজিক 
মঙ্গলসাধনের উদ্দোশ্টে রচিত হয়২৪। বঙ্ধিমচন্দের কাছ থেকে উপন্যাস রচনার 
প্রেরণ! লাভ করলেও তিনি বহ্থিমের মতো! সাফল্য অর্জন করতে পারেন নি। 
'একজন্ত দুয়ের মনোভঙ্গি দায়ী । রমেশচন্দজ্র এঁতিহাঁসিকের প্রতিভা নিয়ে 
'জন্মগ্রহণ করেন, আর বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্যিকের প্রতিভা নিয়ে জন্ম গ্রহণ করেন । 
'এবারে তার রচনার শিল্পশৈলীর বিশেষত্ব পর্যালোচন1 করে দেখা যেতে পারে--- 
এক. রমেশচন্দরের উপন্ভালসমূহ বঙ্কিমচন্দ্রের মতো! বিভিন্ন পরিচ্ছেদে বিস্তপ্ত এবং 
বিষয়বিস্তাস ঘটনাক্রম অনুধায়ী ধারাবাহিক পদ্ধতিতে রচিত। বিষয়গত 
জটিলতা পরিহার করায় বিষয়বিন্তাল আনকাংশে সরলরৈধিক হয়েছে এবং 
(যৌগিক বিষয়ের ক্ষেত্রে এই বিন্যান সমান্তরালভাবে বিগ্ন্ত হয়েছে । ঘটনাগত 
বা বিষয়নগত দিক থেকে প্রত্যেকটি রচনার পরিচ্ছেদ সমূহ স্বয়ংসম্পূর্ণ, মনে হবে 
'এক একটি 50865:00 বিশেষ, ইতিহাপ-নিষ্ঠ! এর মূলে কাজ করেছে। কার্যত 
একই রচনাভুক্ত হলেও পরিচ্ছেদ সমূহ অন্তরঙ্গ সম্বন্ধে গ্রথিত নয়। এই সত্য শুধু 
ইতিহাপাশ্রয়ী রচনার ক্ষেত্রে নয় সংসার ও সমাজের ক্ষেত্রেও সমভাবে 
প্রযোজ্য । ৮ 


২৩, 1881705510 0০1720018, 10016, 07515 15100651500 1010 00812010200 5১55০065 
00 08068, 0812008, £904০0..150. 
২৪, 03008, 3. ইৈ. 14166 2100 ০000 91 £₹ ০. 709. 08515066191]. 0. 189, 


৯1৬ বাংল] উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


দুই. ইতিহাসাশ্রয়ী রচল! চারটির প্রত্যেকটি পয়তিরিশটি শীর্ষনামাস্কিত পরিচ্ছেছে 
বিভক্ত এবং প্রত্যেকটি পরিচ্ছেদ শীর্ষ “কপালকুগুলা” উপন্যাসের অন্ধ শ 
অর্থবহ ও বিষয়ানুসারী উদ্ধৃতি সম্বলিত । আর সংসার ও সমাজের প্রতোকটি 
উদ্ধাতিবিহীন তিরিশটি শীর্ষনামাক্কিত পরিচ্ছেদে বিন্যস্ত | লক্ষণীয় যে, বস্কিমচন্দ্রও 
কুষ্ণকান্তের উইলের পরিচ্ছেদ শীর্ষে কোনে! উদ্ধৃতি ব্যবহার করেন নি। কিন্তু 
ছুই শ্রেণীর উপন্যাসের পরিচ্ছেদ সংখ্যার এই নির্দি্তা গল্পের শ্বভাব-বিরুদ্ধ, 
মনে হবে প্রত্যেকটি গল্পকেই সমান তালে পা ফেলে চলতে হয়েছে । এ যেন, 
পঞ্চাঙ্ন নাটকের অঙ্ক ভাগের মতো । 

তিন. বিষয়গত এক্যলাধনে রষেশচন্দ্র আদৌ পাকল্য অর্জন করেন নি। 
মহারাষই্ই জীবন প্রভাতে সরযৃ-রঘুনাথের প্রণয়গাথ] মূল গল্পের পক্ষে খুব কি 
আবশ্বক ছিল? অন্ুরূপে পুষ্পকুমারী তেজসিংহের গ্রণয়গাথ রাজপুত জীবন. 
সন্ধ্যার মূল কাহিনীর সঙ্গে অঙ্গাজিভাবে যুক্ত নয়। 

এ ছাড়া রচনায় একটি প্রধান কাহিনী ও একটি গৌণ কাহিনী আছে, কিন্ত উভয় 
ক্ষেত্রেই গৌণ কাহিনীটি প্রধান হয়ে উঠেছে । জীবন প্রভাত-এ প্রধান কাহিনীটি 
হলে! রঘুনাথ কেন্দ্রিক ও গৌণ কাহিনীটি হলে! শিবাজী কেন্দ্রিক | “জীবন সন্ধ্যা য় 
প্রধান কাহিনীটি হলে! তেজসিংহ কেন্দ্রিক এবং গৌণ কাহিনীটি হলো প্রতাপমিংহ 
কেন্দ্রিক । আর, সংসারও সমাজ রচনাদ্ঘয় বলতে গেলে একটি গল্পেরই প্রথম খণ্ড 
ও দ্বিতীয় খণ্ড। 

বস্ততঃ তথ্য পরিবেশনের নৈপুণ্য থাকলেও রমেশচন্দ্রের সমসাময়িক বাঙালি- 
জীবন-ভিক্তিক রচন! ছুটি 'নতেল' অর্থে রসোভীর্দ হতে পারে নি। এই স্থির 
পশ্চাতে তার উদ্দেশ্য প্রবণ মনোভাব কাজ করেছিল। বিধবাবিবাহ ও অসবর্ণ' 
বিবাহের গুরুত্ব প্রচারের জন্যই রমেশচন্্র সংলার ও সমাজ রচনা] করেন । তিনি 
ইতিহালকারের তন্ময় দৃষ্টিভর্গির অধিকারী হলেও কবির মন্ময় দৃষ্টিভঙ্গি ও. 
ওপন্তাসিকের গভীর জীবনবোধ ও অন্তর্ভেী দৃষ্টির অধিকান্দী ছিলেন না, ২৫ 
ফলে কথাবস্তর মধ্যে রম্যভাবটি প্রকাশ পায় নি। আর কল্পনার তড়িৎ স্পর্শের 
অভাবে গল্পের বাতাবরণও সঞ্জীবিত হতে পারে নি। এর ফলে বিষয়বিন্যাস 
হুসম্বন্ধ যুক্ত হতে পারে-নি এবং গল্পারলও জমাট বাধে নি। পরিণতিতে সংসার 
ও সমাজ সমাজচিত্র হয়ে উঠেছে । যা নিটোল গল্প হয়ে উঠতে পারে নি তাকে 
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নভেল তো দূরের কথা সাধারণ অর্থে উপন্তাঁপ বলা চলে কি না তা ভেবে দেখতে 
হবে। আর, স্জ্যমান বাংলা নভেল রচনার ধারায় তিনি শিল্পশৈলীগত কোনো 
বিশেষত্বও আনয়ন করতে পারেন নি। 


_ রবীন্দ্র পর্ব-- 

উপন্যাঁসে রবীন্দ্র প্রতিভার উন্মেষ £ করুণা 

বঞ্ধিম-প্রতিভার বিকাশ পর্বেই গুপস্ভতাসিক রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব। 
«করুণা? (৮৭৭ ) ওপগ্াসিক রবীন্দ্রনাথের বিকাশোনুখ প্রতিভার পরিচয় 
বহু। বাংলার অপেক্ষাকৃত দীর্ঘগল্পকেও উপন্ভাস নামে চিজিত করা হয়ে 
থাকে, এই অর্থে করুণা” উপপন্তাঁস, কিন্তু যথার্থ নভেল পদবাচা কি না! 1 ভেবে 
দেখতে হবে। করুণা! রবীন্রমাথের প্রথম অপেক্ষাকৃত বৃহদাকার গল্প রচনার 
প্রয়াস। যে-বাবৃসমাজকে কেন্দ্র করে বাংলায় মৌলিক আখ্যান সাহিত্যের 
বিকাশ এবং বাবুপর্যায়ের রচনার প্রতি", তরুণ রবীন্দ্রনাথের করুণা 
কিয়ং পরিধানে সেই বাবু-সমাজের পটভূমিতে রচিত । করুণা প্রথমে ভারতী 
পত্রিকায় ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশিত হয় (১৮৭৭)। কিন্তু আজ পর্যন্ত করুণা 
গ্রস্থাকারে প্রকাশ পায়নি, যদিও রবীন্দ্র-রচনাবলীতে [ বিশ্বভারতী ও পশ্চিমবঙ্গ 
সরকার প্রকাশিত ] করুণা পুনমুর্দ্রিত হয়েছে, “শনিবারের চিঠি'তেও [ রবীন্দ্র 
জন্মশতবর্ষ সংখ্যা] প্রকাশিত হয়েছিল । 

করুণার বিষয় ভাবনা কি ম্বকীষতাঁর চিহ্নবহ ছিল? করুণ! সম্পফিত এই 
খবর জীবনস্বৃতির প্রাথমিক খসড়ায় পাওয়! যায় | “কেবল বৈষ্ণব পদ্গাবলী 
নহে, তখন বাংপা সাহিত্যে যে-কোন বই বাহির হইত তাহা আমার লুব্ধ হস্ত 
এড়াইতে পারি না | ...*.এইসব বই পড়িয়া জ্ঞানের দিক হইতে আমার খে 
অকাল পরিণতি হইয়াছিঙগ বাংলা গ্রাম্য ভাষায় তাঁহাকে বলে জ্যাঠামি_ প্রথম 
বৎসরে ভারতীতে প্রকাশিত আমার বাংলা রচনা “ককণ1”-- নামক গল্প তাহার 
নমুন11”২৬ বাল্যকালের এই জ্যাঠামিকে তিনি প্রকাশ করতে দ্বিধান্িত ছিলেন 
এবং পরিণত বয়সে-এর জন্ত তিনি ত্বভাবতই লজ্জা বোধ কয়েছেন। করুণা 
অলম্পূর্ণ নয়, পর্ণ রচনা২৭। আমাদের আলোচনা করুণার শিল্পশৈলী সম্বন্ধেই' 
সীমার পিল্পশৈলীর বিচারে করুণার নিয়রূপ বিশেষত্বসমূহ নির্দেশ করা যায়। 


২৬. গল্পগুচ্ছ ( অখণ্ড) 1১৯৬৪1১*১* পৃঃ | 
২৭, জ্যোতির্ময় ঘোষ/রবীন্ত্র-উপন্যাস়ের প্রথম পর্যায়/১৯৩৯/৬৪ পৃঠ। 


১২. 


১৭৮ বাংল! উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


এক, শ্থিচন1, বাদে সাতাশটি পরিচ্ছেদ্নে করুণ! রচিত । প্রথম তিনটি পরিচ্ছেদ 
শিরোনামযুক্ত | বিষয়বিস্তাস এখানে পূর্বপরিকল্পিত, বিবত্তিত নয় | পাঠকমনের 
“তারপর'-এর কৌত্হল-পরিতৃপ্তি আলোচ্য বিষয়বিষ্তাসের অন্যতম বিশেষত্ব । 
আর ঘটনাগত দিক থেকে পরিচ্ছেদসমূহ স্বয়ংসম্পূর্ণ । এটি বন্ধিমী বিষয়বিগ্ঠাসের 
র্তাইয়ের অন্ুস্থতি। টি 

ছুই. প্রধান]! নায়িকা করুণার নামে আলোচ্য রচনার নামকরণ করলেও 
রবীন্্রনাথ করুণার বিষয়গত এঁক্য রক্ষা! করতে পারেন নি। করুণা-নরেক্জ 
গল্পবৃত্তে করুণা-নরেন্্র-্বরূপচন্দ্র ত্রিভুজটির সার্থকতা থাকলেও মহেন্দ্ররজনী 
মোহিনী ভ্রিডুজটি মুল বৃত্তের সঙ্গে সামঞ্জশ্যন্থত্রে বিধত হতে পারে নি। এই 
ত্রিভুজটি গল্পে জটিলত1 আনয়ন করেছে । 

তিন. রবীন্দ্রনাথ বিষয়টিকে উপন্ভাসোচিত বিস্তৃতি দিতে পারেন নি। স্বল্প 
পরিসরের মধ্যে বহু ঘটনা ও মানুষের চাপে গল্পভাগ শুকিয়ে গিয়েছে । গল্পগুচ্ছ 
(অথণ্ড)-এ মুদ্রিত নষ্টনীড় ও করুণার পৃষ্ঠা সংখ্য! যথাক্রমে তেতাল্লিশ ও পঞ্চানন, 
নষ্টনীড়ে অমল-চারুলতা-ভূপতি মাত্র তিনটি উল্লেখযোগ্য চরিত্র, সমস্ত একটিই 
_-চারু ও অমঙগের মধ্যকার প্রেমজ সম্পর্কের কোরক রূপটি এবং চরিত্র তিনটিও 
নিজ নিজ ক্ষেত্রে হুপরিস্ফুট, কিন্ত করুণায় গল্পভাগের তুলনায় বেশি সংখ্যক 
গুরুত্বপূর্ণ চরিত্রের সমাবেশ ঘটেছে । লেখকের কল্পনাশক্তির যথেষ্ট প্রসার না 
ঘটায় গল্পভাগ রমণীয় হতে পারে নি। 

চার. করুণার বিষয়বিন্তাপে রবীন্রনাথ পত্রেরও সাহায্য নিয়েছেন। অন্ুতগ্ত 
মছেন্দ্রের চিঠিতে তার আত্মপ্লানির কথা প্রকাশ পায় । এই পত্র বিষবৃক্ষের নগেন্জু 
ও রুষ্ণকান্তের উইলের গোবিন্দলালের পত্রের অনুরূপ 

পাঁচ. বিবৃতিধর্মী রচন1! হলেও রবীন্দ্রনাথ করুণায় 'আমি' নামের একটি চরিত্র 
আনয়ন করে করুণার নৈর্যক্তিক ধর্ম ক্ষুগ্র করেছেন । এই "আমি" চরিত্রটি 
সকলের মধ্যে থেকেও কারো মধ্যে বাধা পড়ে নি। গল্পের দ্বিতীয় পরিচ্ছেদে এই 
আমিঃ সম্পর্কে বলা হয়েছে, “আমার সহিত গল্পের অতি অল্পই সম্বন্ধ আছে।” 
এই “আমি গল্পের বিশেষ কোনো চরিত্র নয় এবং বঙ্কিমচল্জরের মতো! কোনো 
ওপর্দেশিক ভূমিকাও পালন করে নি বরং গল্পের বিষয়বিষ্তাসে সংঘোগ- 
রক্ষাকারীর ভূমিকা পালন করেছে । 

ছয়. চরি্রসমূহ সজীব হলেও খটনাধীন। গল্পের জন্ভ নয়, ঘটনার জন্তই তিনি 
ঘটনাস্ইি করেছেন এবং সংযোজিত ঘটন! আকন্মিকতাকস পরিচয় বহু, পাঠককে 


ংল! সাহিত্যে নভেল ১৭৯ 


চমৎ্কত করবার জন্যই যেন ঘটনার আয়োজন! অধিকস্ক পরিলরের হ্বল্লতায় 
চরিত্রসমূহ সথপরিস্ফুট হতে পারে নি। 

বাংল! উপন্তাসের ধারায় করুণার অভিনবত্ব কোথায়ঃ রবীন্দ্র-উপস্তাস 
ভাবনায় করুণার স্বান কোথায় এবং করুণা সম্পর্ষিত শেষ কথ! কী ?- বর্তমান 
পর্যায়ে তা আলোচিত হচ্ছে । প্রথমেই বল হয়েছে যে করুণা ওপগ্লাসিক 
রবীন্দ্রনাথের বিকাশোনুখ প্রতিভার পরিচয়বহ। বাংলা উপস্তাসের ধারায় 
তিনি যে অভিনবত্ব আনয়ন করেন করুণায় তার প্রাথমিক পরিচয় রয়েছে। 
বস্ততঃ করুণা ওপস্তাসিক বঙ্কিমচন্দ্র ও ওপন্তাসিক রবীন্দ্রনাথের মিলনস্থগ | 
করুণা নভেল রচনার সচেতন শিল্প প্রয়াস না হলেও স্বকীয়তার চিহ্ৃবছ । 
একদ্বিকে যেমন করুণার নরেন্দ্র আলালেব ঘরের ছুলালের মতিলাল, মহেন্দ্র 
বিষবুক্ষের নগেন্ত্র ও কষ্ককান্তের উইলের গোবিন্দলাল, করুণার গৃহত্যাগ 
সুর্মমুখী ও শৈবলিনীর গৃহত্যাগ ও স্বর্ণলতার সরলার কষ্টভোগ, মোহিনী 
রোহিণীর স্মৃতি, ভবি স্বর্ণলতার শ্যাযার ত্যাগ, মহেন্দ্র-গদাধর-স্বরূপচন্দর মধূস্থদনের 
প্রহসনঘ্বয়ের বিভিন্ন চরিত্রের কথা স্মরণ করায়; অন্যদিকে তেমনি চোখের 
বালির মহেন্দ্র ও আশা করুণার মহেন্দ্র ও রজনী, মানভঞ্জন ছোটগল্পের গোপীনাথ 
ও গিরিবালা যথাক্রমে করুণার নরেন্দ্র ও করুণা, এবং ভাবসাঘৃস্তের দিক থেকে 
ভিখরিণী গল্পের কমল রজনীব কথা স্মরণ করায়। বিষয়বর্ণনার দিক থেকেও 
করুণার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অন্যান্য ছোটগল্প ও উপন্থাসের তুলনা করা যায়। 
যেমন গৃহপরিত্যক্ত করুণাৰ মনোভাবের সঙ্গে পুত্রধজ্ঞ গল্পের বিনোদা এবং 
বিচারক গল্পের হেমশশীর মনোভাব, করুণার মোহিনীর গৃহে মহেন্দ্র রাত্রিকালীন 
উদ্ঙ্খল আচরণের পরবতী মনোভাবের সঙ্গে চোখের বালির মহেন্দ্র যনোভাব, 
এবং করুণার নিরুদ্দেশ যাত্রার পথের বর্ণনার সঙ্গে জীবিত ও মুত গল্পের 
কাদঘ্িনীর শ্মশান থেকে প্রত্যাবর্তন পথের বর্ণনা ও নৌকাডুবি উপস্ভাসের 
রমেশের আশ্রয় ত্যাগ করে কমলার অজানা পথযাত্রার বর্ণন! তুলনীয় । 
সাধারণভাবে ব্ববীন্দ্র-উপন্তাসের ছুটি বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করা যেতে পারে-- 
রবীন্দ-উপন্যাস [এক ] হদয়-রহত্ত মুলক, [ছুই] ব্যক্তিকেন্দ্রিক, তা ছাড়া! 
রবীন্দ্র-উপন্তাসে বিষয়ভাবনায় ভৌগোলিক লীমানার ব্যাণ্িও লক্ষণীয়? 
করুণাতেও এই বৈশিষ্র্যসমূহ লক্ষণীয় | প্রথমত: করুপায় তরুণ রবীন্দ্রনাথ রজনী ও 
মহেম্সের হদয়লোক উদঘাটনের চেষ্টা করেছেন এবং এই প্রয়াস পরবর্তী উপন্তাগ 
সমুভে বিশেষত চোখের বালিতে চরম উৎকর্ষ লাভ করে। দ্বিতীয়তঃ"করুপা সচেতন 


১৮০ বাংলা উপন্ভাসের উৎস সন্ধানে 


শিল্পপ্রয়াস নয় বলে চরিত্রসমূহ ব্যক্তিহ্বাতন্তর্যে উজ্জল নয়, কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
নায়িকা করুণাকে প্রথাসিদ্ধ নায়িকার ছাচে না ঢেলে কিছু প্রকৃতিগত স্বাতন্থ্য দান' 
করেছেন । তৃতীয়তঃ ঘরোয়! পরিবেশ বা পারিবারিক বৃত্তের মধ্যে করুণা" 
গল্পের পরিমগ্ডল গড়ে উঠলেও তা গ্রামের বাটির মধ্যে সীমাবদ্ধ না থেকে 
কলকাতা এবং হুদূব কাশী অঞ্চলপর্যন্ত বিস্তৃত হয়েছে। পরবর্তী কালেব 
চোখের' বাপি, নৌকাডুবি, চতুরঙ্গ, শেষের কবিতা প্রভৃতি উপন্তাসেও 
রবীন্দ্রনাথ এই ভৌগোলিক চৌহদ্দিকে ভেঙেছেন এবং উপন্যাসকে বিস্তৃত 
পটভূমির উপর দীড় করাতে পেরেছেন । বঙ্কিমচন্দ্র কিন্তু তার সামাজিক 
উপন্তাসে ভৌগোলিক সীমানা অতিক্রম করতে চান নি। অধিকস্ত বঙ্কিমচন্ত্রকে 
কাহিনীর পরিণতি দেখানোর জন্য কুন্দনন্িনীর ক্ষেত্রে বিধ্প্রয়োগ এবং 
রোহিণীকে গুলি করে হত্য। করতে হয়েছে, হয়তো 'রেলওয়ে ব্যবস্থার বিস্তৃতির 
অভাবে বঙ্কিম5ন্ত্র এই সব নায়িকাকে কাশীতে পুনর্বাসন দিতে পারেন নি, 
কিংবা জীবনাদর্শের প্রশ্নে বিচারকের দণ্ডনী'তি এক্ষেত্রে প্রযুক্ত হয়েছে, অথবা 
কেউ কেউ যেমন মনে করেছন; বঙ্কিমচন্দ্রের সহান্থভূতি২৮ থেকে এরা বঞ্চিত । 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের রচনায় প্রথমা বধি বিধবাদের প্রতি অন্ত মনোভাব পরিলক্ষিত 
হয়েছে, রবীন্দ্রনাথ “করুণা”্র বিধবা মোহিনীর জন্য কাশীবাসের ব্যবস্থাপত্র 
রচনা করেন, চোখের বালির বিনোদিনীর জন্যও তা-ই। শরতচন্দ্রও তাঁর 
বিধবা নায়িকাদের প্রয়োজনমতো কাশী পাঠিয়েছেন । রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে 
মৃত্র্যই জীবনের সমাপন নয়। 

বস্ততঃ বাংল। উপন্থাসের ধারায় করুণ] অভিনব সংযোজন] এবং করুণ রব 
উপস্ভাসভাবনার আকরশ-গ্রন্থ । তরুণ রবীন্দ্রনাথ যে-পথ ধরে উপন্তাস-লোকে 
যাত্রা স্থরু করেছিলেন, দেই পথ ধরেই তার ডপন্তাঁস পূর্ণতা লাভ করে। 
মাঝখানের ছুটি ইতিহাপাশ্রয়ী রচনা] বউঠাকুরানীর হাট ও রাজঘি রবীন্দর- 
উপন্যাস ধারায় অশ্বখুরাকতি হ্দের স্যি করে। কিন্তু করুণ! সম্পর্কে শেষ কথ 
এখনো বলা হয়নি । করুণা রবীন্রনাথের পরিণত মনের স্ছটি নয়। নয় 
মভেল রচনার সচেতন শিল্প প্রয়া। বিষয়গত পরিমিতি বোধের অভাবে 
করুণার গল্পের পথ চল! হয়েছে ভারাঙ্তান্ত ! আমি" নামক একটি ক্ষুদ্র 
চরিত্রের উপস্থিতির ফলেই প্লটস্িতে বৈঠকি ঢংএপ অনুককৃতি ঘটেছে । কিন্তু এই 
আমিই” পরবর্তীকালে চতুরঙ্গ উপস্ভাসে একটি চারিত্রিক বিশেষত্ব অর্জন করে ॥ 
২৮, 1৮091000051, 9, 2. 23629105 01288 026, 1968. ০. 207. 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৮১ 


বস্ততঃ এছাড়! শিল্পশৈলীগত কোনে] রচনাচাতূর্য করুণায় প্রকাশ পায়নি, ঘা 
প্রকাশ পেয়েছে তা হলো টিলে-ঢাল! বিবৃতিমূলক গল্পসাহিত্যের অনুবর্তন । 


বউঠাকুরানীর হাট ও রাজি 


আমবা প্রথমেই বলেছি বঙ্কিম-প্রতিভার পরিণত পর্বেই ওপগ্যাসিক রবীন্দ্রনাথের 
আত্মপ্রকাশ । করুণা বউঠাকুরানীর হাট রাজধ্ি বঙ্কিমচন্দ্র জীবৎকালেই 
প্রকাশ পায় । বউঠাকুরানীর হাট ও বাজধি উপন্যাস নামে অভিিত হলেও 
যথার্থ নভেল কি না, বিচার্য। রাজধি ছোটদের পত্রিকা বালক-এর জন্ত রচিত 
হয়। করুণার আলোচনায় ননেল-এর টেকনিকগত বিশেষত্ব সমূহ বিবেচিত 
হয়েছে। বর্তমান আলোচনায় শিল্পশৈলর বিচারে করুণাব পর চোখের 
বালির আলোচনা প্রাধান্য পেলেও বউঠাকুরানীর হাট ও রাজধি একেবারে 
ফেলন1! রচনা নয়। "ই দুই রচনায় নভেলের শিল্পশৈলীগত নৈপুণ্য তেমন 
প্রকাশ না পেলেও২ং৯ এবং গল্পের বিষয়বিন্যাস সহজ সরল প্রবাহের মতো 
হদলও এছুটি রচনায় কথাসাহিত্যিক রবীন্দ্রনাথের স্বকীয়তা অলভ্য নয়। 
রচনাছুটি মধ্যযুগীয় বাঙলার এঁতিহাপসিক কাহিনী ভিত্তিক হলেও ববীন্দ্রনাথ 
কাহিনী বয়নে রাজসত্তার পরিচয় দানের উপর গুরুত্ব আরোপ না করে মানবিক 
সত্তা ও সম্বন্ধ বিশ্লেষণে জোর দিয়েছেন। বউঠাকুরানীর হাটে যশোহরের 
রাজ! প্রহ্তাপার্দিত্য, যুববাঁজ উদয়াদিত্য ও রানী স্থবমার কথ] এবং বিশেষত 
বসন্তবায়েব কথা বিবৃত হয়েছে । এই কাহিনীর বিশেষত্ব সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
ক্বয়ং বউঠাকুরানীর হাটের শ্ৃচনায় লিখেছেনঃ “প্রাচীর খের] মন বেরিয়ে পড়ল 
বাইরে, তখন সংসারের বিচিত্র পথে তার যাতায়াত আরস্ত হয়েছে। এই 
সময়টাতে তার লেখনী গগ্রাজ্য নৃতন ছবি নূতন নূতন অভিজ্ঞতা খু'জতে 
চাইলে । তার প্রথম প্রয়াস দেখা দিপ বউঠাকুরানীর হাট গল্লে-_ একটা 
রোমান্টিক ভূমিকায় মানবচরিত্র নিয়ে খেপার ব্যাপার, সেও অল্পবয়সেরই 
খেলা |” কাহিনী আখ্যান নাটকে চরিত্র স্থজনের ক্ষেত্রে রাবীন্দ্রিক শ্বাতন্ত্য ও 
বিশেষত্ব আদর্শবাদণী বা! ভাবমুপক চগ্ত্রস্থজনের মাপ্যমে মূর্ত হয়ে ওঠে। 
উপন্যাসের ক্ষেত্রে বসন্তরায় ও উদয়াদিত্য এই ভাবধারার প্রথম উল্লেখযোগ্য 
স্থটটি। কৈশোরের প্রীক্ঠ সিংহের সজীব স্মৃতি বসম্তরায় চরিত্র স্থট্িতে প্রভাব 
"বিস্তার করে। এই চরিত্র সম্পূর্ণভাবে রব্জ্রনাথেরই নিজদ্ব স্যটি | বসপ্তরায়ের 
-২৯* শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়/বঙ্গনাহিত্যে উপন্যাসের ধারা/১৯৫৬1১২৩ পৃঃ | ৩ 


১৮২ বাংল! উপভ্াসের উৎস সন্ধানে 


এই চারিত্রিক বিশেষত্ব ছাড়া অগ্যান্য “চরিত্রগুলির মধ্যে যেটুকু জীবনের লক্ষণ 
প্রকাশ পেয়েছে সেটা পুতুলের ধর্ম ছাড়িয়ে উঠতে পাঁরে নি।” 

রাজধি গল্পের প্লট রবীল্জ্নাথ স্বপ্নে লাভ করেন এবং এই হ্বপ্রটির সঙ্গে ব্রিপুতরার 
রাজা গোবিন্দমাণিক্যের পুরাবৃত্ত মিশিয়ে রাজধি গল্প রচিত হয় এবং বালকে 
প্রকাশিত হয়। রবীন্দ্র-রচনাবলীর রাজধির ভূমিকায় রবীন্রনাথ গল্পের থীম 
সম্পর্কে লিখছেন: “আসল গল্পটা ছিল প্রেমের অহিংস পূজার সঙ্গে হিং 
শক্তি পূজার কিন্তু মালিক পত্রের পেটুক দাবি সাহিত্যের বৈধ ক্ষুধার চাপে 
পরিমিত হতে পায় না। ব্যঞ্রনেব সংখ্যা বাড়িয়ে চলতে হলে1 1” অর্থাৎ মুল 
থীমটি শেষ পর্যস্ত পল্পবায়িত হয়েছে এবং পরিমিত রক্ষা পায় নি। *বস্ততঃ 
উপন্যালটি সমাপ্ত হয়েছে পঞ্চদশ পরিচ্ছেদে” | এ রবীন্দ্রনাথের মূল্যায়ন । 
তবে কি সর্বমোট পয়ভাল্লশটি পবিচ্ছেদেব বাকি তিবিশটির কোন স্বার্থকতা 
নেই? নামকবণের দিক থেকেই কিস্তু পরবর্তী অধ্যায় সমূহের সার্থকতা 
আছে।৩* বস্ততঃ রাজধিতে রাজসত্তার অন্তরালবর্তা মানুষটির কথাই বলা 
হয়েছে এবং গোবিন্দমাণিক্যের রাঁজমহিম। অপেক্ষা মানবিক পরিচয়ই সর্বাধিক 
প্রতিষ্ঠা পেয়েছে। প্রথম পনেরো পরিচ্ছেদে গোবিন্দমাণিক্যে রাজসন্তার 
পরিচয়ের পাশাপাশি মানবিক পরিচয় প্রকাশ পেলেও গোবিন্দমাণিক্যের 
খষিসত্তাই পরবর্তী পরিচ্ছেদ সমূহে প্রাধান্য পেয়েছে । এখানেই রাজধি 
নামকরণের সার্থকতা অধিকস্ত রবীন্দ্রনাথের একটি বিশিষ্ট ভাবকল্পনা এই 
পর্যায়েয় অন্যতম চরিত্র বিস্বন ঠাকুরের মধ্য দিয়ে মূর্ত হয়েছে। রবীশ্রনাটকের 
ঠাকুর্দ1! জাতীয় চরিত্রের উৎস এই বিল্বন-চরিত্র ।৩১ এই জাতীয় চরিত্রস্থঠি 
সম্পূর্ণভাবে রবীন্দ্রভাবনা-সঞ্জাত। ইতিহাসের বিষয়বস্ত আহরণে ও ব্যবহারে 
এখানেই রবীন্দুনাথের শ্বকীয়তা এবং রবীল্জনাথের সঙ্গে বহ্থিমচন্দ্রের পার্থক্য । 


চোখের বালি 

করুণার (১৮৭৭) প্রায় পঁচিশ বংসর পর চোখের বালি (১১০১) প্রকাশ পায়। 
গল্পের জন্য ঘটনার প্রাধান্য পরিহ্বারপূর্বক মানব-মানবীর অভ্ভজাবন-নির্ভর 
আখ্যান রচন। রবীন্দ্রউপন্যাসের অনাতম শিল্পা বিশেষত্ব । করুণার পর 
বউঠাকুরাধীর হাট ও বাজধিতে এই মনোতভুজির সুচনা এবং চোখের বালিতে 


৩** নারায়ণ গঙ্গোপাধায়/কথাকোবিদ রবীন্রানাথ/ ১৩৭৩ ১1১১৭ পৃঃ । 
৩ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যা়/রবীন্দ্র জীবনী--১ম খও্ড/১৩৬৭ ব১/১৮ পৃঃ | 


বাংল! সাহিত্যে নভেল ১৮৩ 


এসে এর রসপরিণতি ঘটেছে । চোখের বাণির শিল্পশৈলীর বিশেষত্ব নির্দেশে 
অগ্রসর হলে দেখা যায় 

ক. বাংল! কথাসাছিত্যে প্লটের সংহতি প্রথম চোখের বালি উপন্যাসে দেখ! 
দিল। চোখের বালির পঞ্চাম্টি পরিচ্ছেদের বিন্যাস ফুলের মালার মতো 
ঘটনা পরম্পরার বিবরণ নয়, বরং একটি বহুদল ফুলের দল বিন্যাসের মতো । 
প্রত্যেকটি ফুলদলের মতো চোখের বালির প্রত্যেকটি পারিচ্ছেদই যুপ বিষয়ের 
সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে যুক্ত, এক একটির বিচ্যুতি মানেই গল্পের অঙ্গহানির সম্ভাবনা । 
অধিকম্ত রবীন্দ্রনাথের পরিচ্ছেদ রচনা ঘটনার বিবরশী হয়ে উঠেনি, কারণ 
চোখের বালি হৃদয়রহ্যমূলক-_নরনারীর হৃদয় সম্পফিত জটিলতার রহস্যে? 
ও বিল্লেষণই প্রধান বিষয়, অধিকন্তু এই উপনযাসে ঘটন। হলে! চরিকোতসারিত । 
ফলে পরিচ্ছেদ বিন্যাসে ঘটনার পারম্পর্য গুরুত্বলাত করে নি। ভাই আলোচ্য 
উপন্যাসের প্রটগাবনা চিরস্তন গল্প বলার পথে অগ্রসর ন! হয়ে, পাঠকমনের 
“কী' ও “কী ভাবে'_ এই প্রশ্নের উত্তর দানের এ্রকান্তিকতায় পথ চলেছে। 
চোখের বালি সম্পর্কে রবীজুনাথ যখন বলেন ““সাফিত্যের নব পর্যায়ের পদ্ধতি 
হচ্ছে ঘটনাপরম্পরার বিবরণ ছেওয়! নয়, বিশ্লেষণ করে তাদের আতের কথ! 
বের করে দেখানো ।”-_তখন তার দাবীকে যথার্থ বলেই মনে হয়। 

খ. চোখের বালির শিল্পশৈলীর অনন্যত1 থীযগত এঁক্যসাধনে | নরনারীর প্রেম 
সম্পফিত চিরস্তন সমস্যা চোখের বালি উপন্তাসের কেন্ত্রীয় ভাবন৷ রূপে গুকাশ 
পেয়েছে । নরনারীর প্রেষ সম্পকিত সমকালীন রবীন্ত্র-ভাবনার পরি5য় আছে 
প্রাচীন সাহিত্যের 'কুমার সম্ভব ও শকুত্তলা' প্রবন্ধে । নরনারীর মনের কারখানা! 
ঘরের কথাই উপপগ্যাসের নরনারীর কামজ ও প্রেমজ সম্পর্কের মাধ্যমে পরিস্ফুট 
হয়েছে। যহেন্দ্র-বিহারী-আশা--এই বন্ধুত্বের ভ্রিতূজটিকে ভিত্তি করে বিনোদিনীর 
উপস্থিতিতে মুখ্য ও গৌণ কামজ ও প্রেমজ ব্রিভুজগুলি জন্ম লাভ করে । মহেন্্র- 
আশা-বিনোদিনী, মহেন্দ্র বিহারী-বিনোদিনী এই ছুটি প্রধান ত্রিভুজ এবং 
বিহারী-আশা-বিনোদিনী একটি অপ্রধান ব্রিভুজ--এই তিন জিভুজই যহেন্ত্রআশা 
বিহারী প্রাথমিক ব্রিভূজটিকে আশ্রয় করে একই সমস্যার কেন্দ্রবিন্দুতে আবতিত 
হয়েছে। লক্ষণীয় যে, এরা কেউই পরস্পর বিচ্ছিব্ন দ্বীপের মতো! অবস্থান 
করছে না। বস্ততঃ চোখের বালি উপদ্যাপে ধীমের উত্তব ও বিকাশ বিনোদিনী 
নামক বালবিধবাটির উপস্থিতি ও সক্রিয় ভূমিকাকে কেন্দ্র করে । আর সেইজগ্যই 
উপস্ভাসের আরন্তেই বিনোদিনী চরিত্রের উল্লেখ ও অবতারণা । অবশ্য 


১৮৪ বাংলা উপস্ভাসের উৎস সঙ্ধানে 


চোখের বাশি উপন্যাসের সপ্তম পরিচ্ছেদ থেকেই ম্পইত আলোচ্য খীমের প্রকাশ 
ঘটে। বিলোদিনীর দুপ্ট প্রেমবোধের উন্মেষই ছিল এর কারণ এবং পরবর্তী স্তরে 
বিনাদিনীর এই প্রেমভাবনার বিকাশকে কেন্দ্র করে মধেন্ত্র বিহারী ও আশা 
আবঠিত ও চালিত হয়েছে। লক্ষণীঘ যে, বিনোদিনীর কাশীতে শ্হেচ্ছা 
নির্বালনের সঙ্গে সঙ্গেই চোখেব বালি উপস্ভাসেরও সমান্তি। 

বালবিধব! বিনোদন মতেন্রেব সংসারে গৃহদাহের কারণ হতে পারে এবং তৈরি 
হতে পারে নতুন বিষরুক্ষ তা দ্বাদশ অধ্যায়ে দ্বিতীয় বিষবুক্ষ-এর উল্লেখ থেকেই 
হন্দর ভাবে প্রতীত হযেছে । প্রথম ও প্রধান ভ্রিভুজটিব উদ্ভব এই পর্যায়ে । 
*ইতিঘধো মহেল্্র বিনোদিনী ও আশায় মিলিয়া আপনি-আপনি ঘে এতখানি 
তাল পাকাইয়া তৃলিয়াছে” তা এই তিনে আগোচর "থকে গোলেও বিহ্বারীর 
অগোচব থাকে লি। বিহাবীর মধ্যকার প্পেমক্গাতর মন তথন বলে উঠল “আব 
দুবে থাকিলে চলিবে না, যেমন কবিযা হউক, ইগাদের মাঝখান আমাকেও একটা 
ত্বান করিয়া লইতে হইবে |” মচেন্্র বিনোদিন-আশার মাঝখানে বিভারীর এই 
সচেতন উপস্থিতি ঘন্্বেব নতুন ক্ষেত্র বিস্তার কবে । এখানেই 'যাডশ অধ্যায়ের 
সুচনা! । এবারে কেন্দ্রবিন্দু বিলোদিনী, প্রতিঘবন্্বী মেনর ও বিহারী, প্রেমজ 
সম্পর্কের এই দ্বিতীয প্রধান ত্রিভুজ সপ্তদশ অধ্যাঁষে চড়ুইভাতিকে কেন্ত্র করে 
প্রকাশ পাষ। দ্বন্দের সম্প্রনাবণের সঙ্গে সঙ্গে মাহাজ্দ্রেব গৃচখেকে দূধাবস্থানে 
বিভারীকে কেন্দ্র কবে আশা ও বিনোদিনীব দ্বন্দ অগ্রধান ত্রিভুজটি বচন কারে। 
বস্তহঃ এখানেই সংহত প্লটবয়নের বিশেষত্ব | বিষয়বস্ত লেখকের কল্পনায় পূর্বাহে 
অথগুভাবে বিন্স্ত না তালে এন্দপ নিটোপ গল্প রচন। সম্ভব নয২২। 

গ. চরিত্রস্্টি £ ঘটনাব বিস্তার নয. বিভিন্ন চবিত্রেব বাকিত্ব ও তাঁদের অস্ত- 
ভ্গাবনের দন্দ্-সংঘাতেব প্রকাশ চোখের বালিব প্লটভাবনার আন্তর বিশেষত্ব । 
'আতের কথা" বলাই “চোখেৰ বালি'র মুখ্য বৈশিষ্ট্য । “করুণার আলোচনায় 
আমর] বলেছি যে রবীন্দ্রনাথের উপগ্ভাস--ক) হৃদয় রহশ্যমুলক+ (খ) ব্যক্তি 
কেন্দ্রিক । আতের কথা যতটা ব্যক্তি-চরিত্র সাপেক্ষ, ততট] ঘটনা-নির্ভর নয় । 
চোখের বালিতে মচেন্দ্র-বিহাবী-আশা-বিলোদিনীর জীবনবুত্ত বূপায়িত হয়েছে । 
বল! হয়েছে তাদের অস্তজ্ঞাবনের কথা । চোখের বালির মূল সমস্যা এই চরিঞ্জ- 
গুলির ব্যক্তিত্বের গভীরে নিছিত । ফলে ঘটন] চরিত্রের অধীন হয়ে পড়েছে। 
চোখের বালির চরিত্রসমুছের গতিশীলতা ও সজীবতাই সর্বাধিক লক্ষণীয়, কোনো! 
৩২, হুকুমার সেন্/বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস (৩ খ্ড)/১৩৭৬ বঠ/৩৭১ পৃঃ। 


বাংলা সাহিত্যে নভেল ১৮৫ 


চরিত্রকেই ছ্াচে ফেলা বা প্রতিনিধিত্বমূলক বল চলে না, নভেল-এর বিবততিত 
€ 7০52) চরিত্র বলতে যা বুঝি বাংলা সাহিত্যে চোখের বালিতেই তার স্বচ্ছন্দ 
প্রাচুর্য । এই চরিত্র স্যটিতে রবীন্দ্রনাথ কোনো আলঙ্কারিক প্রথান্ৃগত্য স্বীকার 
কবেন নি। রবীন্দ্রনাথ উপগ্ভাসের উপস্কাপনায় বঙ্ছিমী প্লটভাবনার পরিবর্তে 
চরিত্র স্থজনের উপর প্রাধান্য দেন, চোখের বালিতে এই রাবীন্ত্রিক বিশেষস্ব 
স্পষ্ট ভাবেই ধরা পড়ে । এই চরিত্রস্থজনে রব জ্রনাথের গছ্যভাষা, বিশেষত 
উপমার ব্যবহার পার্থক হয়েছে । কোনো চরিত্রই কোনো একটি বিশ্দুতে স্থির 
হয়ে দাড়িয়ে নেই। বিভিন্ন দ্বস্ব-সংঘাত ও বাক্তিত্বের সংঘর্ষে চরিত্র শুধু চল 
শক্তি লাভ করে নি, বিভিন্ন পরিবর্তনের মাধ্যমে চরিপ্রগুল বিবর্তনকে আত্মস্থ 
করে পরিণতি লাভ কবেছে। 

বিনোদিনী সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ চরিত্র হলেও চোখের বাণল উপন্তাসের প্রধান 
চবিত্র হলো বিছাবী | এই চরিত্রটি কোনো এক সময়ে ট্রিমযোটের পশ্চাতে 
আবদ্ধ গাধাবোটের মতো" [রাজলল্পীর মতে £ দ্রষ্টব্য ২য় পরিচ্ছেদ] হলেও মনে 
'উপন্যাসের প্রথম থেকে শেষ পর্স্ত সকল অঘটনঘটনের মূলে কাজ করেছে, অথচ 
সকলেব মধ্যে থেকেও বিহারী কোথাও বদ্ধ থাকে নি। বিহারর মধ্যে জীবন 
সম্পর্কিত আদর্শবাদ পর্বদ1 সক্রিষ ছিস। ফলে কোনো! কোনো ক্ষেত্রে বিছারণ 
চরিত্র বলিষ্ঠ মনোভপ্গব পরিচয় দিতে পাবে নি। বিহারী একটু চাপ! 
প্রকৃতির । বিনোদিনী সর্বাধিক বাক্কিত্বোজ্ল চরিত্র এবং তারই নামে এই 
উপন্ঠাসের নামকরণ । নারীত্বের অধিকার প্রতিষ্ঠায় এই লারীই পুরুষের উদ্দেশে 
বলতে পেরেছে £ “এত ওদাপীন্য কিসের ! আমি কিজড় পদার্থ । আমিকি 
মানুষ না । আমি কি ভ্্র'লোক নই । একবার যদ্দি আমাব পবিচয় পাইত, তবে 
আদরের চুণিব (আশার ডাকনাম চুপি) সঙ্গে বিনোদিনীর প্রভেদ বুঝিতে 
পারিত।” এর পর বলার অবকাশ থাকে না এই নারী কোন প্রকৃতির । যৌবন 
রাগে দীপ্ত এই বালবিধব। তার সতৃষ্ণ জীবনবোধ নিয়েই মহেন্দ্র-আশ]1-বিহারী 
বুত্তটির মধ্যে প্রবেশ করেছে । এবং মহেন্দ্রের উদ্দেশ্যে সে ঘোষণ! করতে 
পেরেছে £ “সে যাইবে কোথায়। সে ফিরিবেই। সেআমার*- কিন্ত এই 
মহেন্দকেও সে বিমুখ করেছে; কারণ মহেন্দ্র ভীরু কাপুরুষ", সে না জানে 
ভালবাসতে, নাজানে কর্তব্য করতে, তার কোনে! কিছু করবার সাধ্য নেই। 
এই মচেন্দ্র চরিত্রটিতে শরৎচন্দ্রের স্থরেশেরই পূর্বাভাষ পাওয়া যায় । একদিন 
এএই মহেম্্রকে ত্যাগ করে বিনোদিনী তাই বিহারীর উদ্দেশ্টে অভিসার করেছে। 


১৮৬ বাংল! উপদ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


এবং বিহারীর গলদেশ বাহুতে বেন করে বলতে পেরেছে £ “জীবনসর্বন্, জানি 
তুমি আমার চিরকালের নও, কিন্তু আজ এক মূহূর্তের জগ্ভ আমাকে ভালো- 
বাসো |... মরণ পর্যস্ত মনে বাখিবার মতো আমাকে একটা কিছু দাও ।” 
এখানেই বিনোদিনীগ চরিত্রের গতিশীলতা । 

বক্ধতঃ বিনোদিনী বহ্িমচন্দ্রের রোঠিনীর ছায়া এবং শরৎচজ্দের অচলাব 
পূর্ববতিনী । বিনোদিনী উনবিংশ শতাব্দীর নায়িকাদের মধ্যে অনন্য এবং 
পরবর্তী কালেরও অগ্রগণ্যা। অধিকস্ত ববীন্দ্র-সাহিতো বিনোদিনী চরিত্রের গুরুত্ব 
অসীম | রবীন্নাথ নার চরিত্র রূপায়ণে ছুই নারী-তত্বের প্রবস্তা ছিলেন__ 
একটি নারীর কল্যাণী রূপ, ্মপরটি নাবীর প্রেয়সী ব্ূপ। বিনোদিনী চরিত্র 
অক্কনে রবীন্দ্রনাথ নারীর এই ছুই সত্তাকেই রূপ দিয়েছেন £ মহেন্দ্র ও বিহান্দীকে 
কেন্স করে বথাক্রমে বিনোদিনীর প্রেয়পী ও কল্যাণী সত্তা প্রকাশ পেয়েছে । 

ঘ. পত্র : উপন্যাপের প্রটরচনায় ও ব্যক্তিচরিপ্রের মনোবিশ্লেষণে চিঠির সহায়তা 
বঞিমচন্দ্ও গ্রহণ করেছিলেন। চোখের বালি উপন্যাসে পত্র অন্তর্জাবনের 
বামীব্ রূপেই প্রধান ভূমিকা পালন করেছে । পর্রকে কেন্দ্র করেই আলোচ্য 
উপন্তাসের থীমেব বীজ উপ্ত হয় [সপ্তম পরিচ্ছেদ ]| এই বীজই পরবর্তী 
কালে মগীরুহে পরিণত হয় । অধিকন্ত পত্রগুলিই ঘটনাপ্রবাহে নতুন নতুন আবর্ত 
ও জটিলতা স্থটি করেছে । লক্ষণীয় যে বিহারীর উদ্দেশ্টে মহেল্ত্রের লেখা চিঠিকে 
কেন্দ্র করেই মছেন্দ্র-আশা-বিহারী- এই বৃত্তের মধ্যে বিলোদিনীর প্রবেশ । 
মহেন্দ্র চিঠি পড়েই বিনোদিনীর মনে জেগেছিল £ “মেনর কেমন, আশা! কেমন, 
মছেন্্-আশার প্রণয় কেমন, .....” ইত্যাদি সুতীব্র কৌতুহল । এই কৌতূহলের 
পরিণতিতে বিনোদিনী চোখের বালিতে অনন্যা নায়িকা রূপে দেখা 
দিয়েছে। 

একটি বাদে আর সব পত্র বিনোদিনীর রচনা, আশার বেনামীতে মতেন্দের 
উদ্দেশ্টে কয়েকটি পত্র বিনোদিনীরই রচিত । এই পন্রগুলির মাধ্যমেই মছেজেের 
মনে বিনোদিনী প্রতিষ্ঠা লাভ করে এবং বিনোদিনীর তৃষিত ও অতৃপ্ত মনের 
বাপন! ও কৌতুহলেরও প্রকাশ ঘটে। এই বেনামী পত্রগুলির মধ্যে ছুটি সত্তার 
প্রকাশ £ এক, স্ত্রী-সত্বা-_মহেজ্ের নিকট আশার পত্রপ্রেরণ, ষছিও বিনোদিনীর 
রচল]। ছুই. প্রেয়পী সত্া--আশার অন্তরালে বিনোদিনীর আত্মপ্রকাশ ভাবা- 
বেগপূর্ণ পত্রগুলিতে বিনোদিনীর তৃষিত মনের কথ] আশার" বেনামীতে প্রকাশ 
পেয়েছে এবং পরে পত্রপ্রাপক মহেত্ের তা অজানা] থাকে নি। অজ্ঞাত 
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থাকে নি বিনোদিনীর মনের খবর । আশার মধ্য গিয়ে সে বিনোদিনীকে 
পেয়েছে । এই পর্যায়ে পর পর তিনটি পত্র রচিত হয়েছে। 

বিহাবীর উদ্দেশ্যে প্রেরিত পত্রগুলি বিনোদিনীর শ্বনামেই রচিত এবং এই 
পর্যায়ের প্রথম পত্রটি ( চতুধিংশ পরিচ্ছেদ )-কে কেন্দ্র করেই বিহারী-মৃহেশ্র- 
বিনোদিনীর মধো নতুন আবর্ত তৈরি হয়েছে । বিলোদিনীর পত্র পড়ে মহেশ্ত্ের 
মনে জেগেছে নতুন জিন্ততাসা £ 'বিনেদিনীর মনের গতি কোন্‌ দিকে ।' অস্ভায়- 
ভাবে মহেন্দ্রের এই পত্রপাঠে বিনোদিনীর নারী সত্তা অপমানিত বোধ করে 
এবং ভার সংহার-মুতি প্রকাশ পায়। তার চারদিকের সমস্ত সংসারটাকে 
আলানই বিনোদিনীর ব্রত হলো | এরপর মহেন্দ্র আশাকে কাশী পাঠিয়ে দেয় 
এবং আশার অনুপস্থিতিতে মহেন্দ্র ও বিনোদিনী পহস্পর ঘনিষ্ঠ হয়। 
বিনোদ্দিনীর শ্বনামে মহেন্দ্রের নিকট লেখ পত্রটি (য়ন্ত্রংশ পরিচ্ছেদ ), 
চোখের বালির ঘটন! প্রবাহের তুঙ্গমুহূর্ত। মছেন্রের অলদাচরণের প্রতিবাদে 
বিনোদিনী এই পত্র রচন1 করে এবং মহেন্দ্রের সঙ্গে তার সর্বপ্রকার সম্বন্ধ ছিন্ন 
করবার ইচ্ছ! প্রকাশ করে, কারণ মহেজ্্'কেবল নিজেকে ভালফাসে | বিনোদিনী 
তখন লিখছে £ “ভালবাসার তৃষ্ণায় আমার হৃদয় হইতে বক্ষ পর্যন্ত শুকাইয়া 
উঠিয়াছে _পৃরণ করিবার সম্বল তোমার হাতে নাই, সে আমি বেশ ভালে 
করিয়াই দেখিয়াছি” অধিকস্ত “নিজ্জ হইয়া আমাকে লজ্জা দিয়ে! না।” 
আর এরপরই বিহারীর কাছে বিলোদিনীর আশ্রয় ও প্রণয় প্রার্থনা এবং নতুন 
করে ব্রিভুজ স্টি__মহেন্দ্র-বিনোদিনী-বিহবারী, এবারের কেন্দ্রবিন্দু বিনোদিনী । 
কিন্ত বিহারীর তখনো নিরাসক্ত, নিপিপ্ত মনোভাব দেখছি। বিনোদিনীর 
প্রতি তার যথার্থ মনোভাব সে নিজেই তখনও জানে না। বিনোদিনীর পরবর্তী 
পত্র €(অগ্রাত্রিংশ পরিচ্ছেদ) বিহারীর উদ্দেশ্টে নির্মোহ মন নিয়ে লেখা 
আর এই পত্রে পূর্ববর্তী পত্রের বিপরীত ভাবনা এবং বিনোদিনীর একটি সম্রদ্ধ' 
ও ঘবন্যুক্ত মনের পরিচয় প্রকাশ পেয়েছে। 

বস্তুতঃ এই পত্রগলি বিনোদ্দিনীর অন্তর্লোকের দ্বার উদঘাটনে সাহাধ্য করেছে। 
বিনোদিনীর প্রের়সী ও কল্যাণী সম্ত পত্রের প্রাপক ও বিষয়তেদে প্রকাশ 
পেয়েছে । রধীন্্রনাথ যে-দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে চোখের বালি রটন] করেন, চোখের বালির 
শিল্পশৈলীতে এই পত্রগুলি সেই বিশ্লেষণাত্্ক দৃষ্টিভঙ্গির পরিচায়ক । বিভিন্ন 
চরিত্রের অন্তরঙ্গ সত্য উদ্ঘাটনে চিঠিগুলি সা্চগাইটের যতো কাজ করেছে। 
এই আলোতে কখনে। বিনোদিনী নিজে, কখনো মহেন্দ্র বা বিহারী উতদ্তালিত। 


১৮৮ ংলা উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


ঙ শিল্পশৈলীীর বিচারে অন্চতম দিক হলে! নাষকরণ। নায়িক! বিনোদিনীর 
প্রস্তাবিত “চোখের বালি? নামেই [ আশার আগ্রহে বিনোদ্ধিলী আশার সঙ্গে 
চোখের বালি পাতিয়েছিল £ দশম পরিচ্ছেদ ] লেখক উপগ্ভালটিকে চিহ্নিত 
করেছেন। এই নামকরণ যথার্থই শিল্পসৌকর্ষম্ডিত। আশার সঙ্গে নিজের 
সম্বন্ধকে চোখের বাপি নামে বিনোদিনী যে চিহ্নিত করেছিল, তা বিশেষ তাৎপর্য- 
পূর্ণ । আশা ও মহেন্দ্রের মাঝে বিজয়িনী বেশে বিনোদিনীর উজ্জ্রগ আবির্ভাব 
আশার শান্ত ও কধী জীবনযাপনে কণ্টক হ্বরূপ। এই নামকরণের মধ্যে মহেন্দ্র 
আশার দাম্পত্যজীবনে তার নিজের ভূমিকার হুরূপটাই ফুটে উঠেছে। এরই 
মধ্যে ম্প$ হয়ে উঠেছিল নিজের বার্থ জীবন যৌব"নর বেদনার্ড হাহাকার । 
অবশ্য, আশার দায়িত্ব থাক কিংব1 না থাক ঘাকেও বিনোদিনী নিজের পক্ষে 
চোখের বালি ছাড়া আর কিছু ভাবতে পারে নি। 

বিনোদিনী যখন তার জোড়া ভুরু ও ত'ক্ষ দৃষ্টি, তার নিখু"্ত মুখ ও নিটোল 
যৌবন নিয়ে প্রথম উপস্থিত হলে! তখন আশা অগ্রলর হয়ে তার পরিচয় গ্রহণে 
পর্যত্ত সাহস করে নি। বস্ততঃ সংসারেব সঙ্গে আশার সম্বপ্ধ যখন স্বাভাবিক ও 
' সম্পূর্ণ হয়ে আসছিল, তখনই (দশম পরিচ্ছেদ) বিনোর্দিনী তার সমগ্র নারীসত্ত। 
'নিয়ে উপস্থিত হলে! এবং আশার জীবনের চলার পথে প্রতিবন্ধক হয়ে দাড়াল । 
'আশা-মহেন্দ্র-বিহারী বৃত্তটিতে বিনোদিনীর সক্ক্রিয় উপস্থিতির পরেই চোখের 
বালিতে নভেলের প্রত্যাশিত থীম স্যঠি হলো। এখানেই উপন্তাসের চোখের 
বালি নামকরণের সার্থকতা । 

বস্ততঃ নভেলে আমরা স্পষ্টতর জগতকে চাই, সেই জগৎ অবশ্যই আমাদের 
পরিচয় ও উপলদ্ধির অন্তর্গত হবে। আর যেটা চাই সেটা হলে মানুষের 
অভ্তরজ জীবনের পরিচয় এবং নভেলে এই অন্তরঙ্গ জীবনের পয়িচয়ই অধিকতর 
কাষ্য। চোধের বালি এই পরিচয়ের অধিকারী | লক্ষণীয় যে চোখের বালিতেই 
প্রথম সামগ্রিকভাবে অস্তর্বাস্তবত1 অবিচ্ছেদ্য মাত্রারূপে যুক্ত হলে! । জীবনের 
অন্তরঙ্গ পরিচয় দানের জগ্তই চোখের বালিতে ঘটনার প্রাধান্ত হাস পায়। আর 
সমহ্যাসমূহ চরিত্রের বাক্তিত্বে নিহিত থাকায় গল্পটি চরিক্্-প্রধান হয়ে ওঠে । 
প্রতিনিধিত্ব মুলক চরিত্র স্থট্টি অপেক্ষা ব্যক্তিত্বমণ্ডিত চরিত্র স্যঙ্টিই নভেলের 
বিশেষত্ব এবং এই হ্ত্রেই বাংলা নভেল রচনার ধারায় চোখের বালির 
স্বাতন্ত্র্য । 


৭. নভেল-এর উদ্ভব-তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল 


সত্যম অধ্যায় আমাদের গবেষণ। নিবন্ধের সর্বশেষ অধ্যায় । পাশ্চাত্যে নভেল- 
এর উদ্ভব সম্পর্কে বিভিন্ন তত্ব আছে। বাংলা নভেল-এর উত্তব সম্পর্কে সেন্ধপ 
কোনে। তত্ব প্রযোজ্য কি না তা বর্তমান অধ্যায়ের প্রথমভাগে আলোচিত, 
হলে! । দ্বিতীয় ভাগে প্রথম বাংলা নভেল কোন্টি সে সম্পর্কে আলোকপাত করা, 
হয়েছে। 

-_নভেল-এর উদ্ভব-গত্ব-" 
আলোচ্য পর্যায়ে আমরা নভেলের তিন্টি উদ্ভব তত্ব নিয়ে আলোচন প্রলঙ্গে 
বাংল1 নভেলের উত্তবে কোন্‌ ততুটি গ্রহণীয় হতে পারে তা বিচার করেছি। 
এত্হিবাদী তত 
মানুষের সঙ্গে নভেদ-এর একটা] জায়গায় বড়ো মিল আছে-সেটি হলো এদের 
উদ্ভব প্রক্রিয়া । “মানুষের জীবনটা পৃথিবীর নান! জীবের ইতিহাসের নান? 
পরিচ্ছেদের উপসংহারে, «মন একট] কথা আছে।” ( বিলাই"*রবীন্দ্রনাথ ) 
প্রসঙ্গত স্মরণীয়) নভেলের আবির্ভাবও অনেক পরবতী স্তরে। বিশেষত পাশ্চাস্ত্য 
সাহিত্যে বিভিন্ন শিল্পশৈলীর পরীক্ষার-নিরীক্ষার পরিণতিতে “নভেল” রচিত 
হয়েছে! বাংল] সাহিত্যেও নভেল-এর উদ্ভব স্থত্রটিকে কোনো কোলে বিদগ্ধ 
সমালোচক এই পথেই অন্বেষণ করতে প্রয়াপী হয়েছেশ। 
প্রথমেই আমর! অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের মন্তব্য স্মরণ করছি। বাংলায় 
নভেল তথা উপন্তাসের আবির্ভাব প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন £$ “আমাদের দেশের 
প্রাচীন সাহিত্যেও সমস্ত ছদ্মবেশের মধ্য দিয়া উপন্তাসের প্রথম অস্কুর ও আদি 
লক্ষণগ্ুলি আবিফার করা যায়।”১ এই সিদ্ধান্তের পরিপ্রেক্ষিতেই সংস্কৃত গল্প- 
সাহিত্য, বৌদ্ধজাতক, মঙ্গলকাব্য, ময়মনসিংহ গীতিকা গ্রভূতি অনাধুনিক সাহিত্যে 
তিনি উপন্যাসের স্বব্ধূপ অন্বেষণ করেছেন । 
“বাস্তব ফেমে আটা” বৌদ্ধজাতক সম্পর্কে তিনি স্প্তই আক্ষেপের স্থরে 
বলেছেন ঃ “পরবর্তী যুগে যদি এই গল্পের ধার! অক্ষুগ্ন ও অব্যাহত থাকিত, 
বাস্তবের সহিত নিবিড় স্পর্শের বাধ] না ঘটিত, তবে বোধ হয় আমরাই 
সর্বপ্রথমে উপন্তাস-আবিফারের গৌরব লাভ করিতে পারিভাম ; এবং তাহা 


১. কুমার বন্দ্যোপাধ্যায়/বঙ্গলাহিত্যে উপন্যাসের ধারা1১৯৫৬/ ২ পৃঃ। 


১৯৬ বাংল! উপভাসের উৎল সন্ধানে 


হইলে বোধ হয় উপস্ভাঁসকে ইংরেজী সাহিত্যের অনুকরণে, বিদেশীয়-ভাব-বিকৃত 
হইয়1, খিড়কি দরজা! দিয়] আমাদের সাহিত্যে প্রবেশ লাভ করিতে হইত না।”ং 
প্রসঙ্গত মঙ্গপকাব্যের অন্যতম মুখ্য কবি মুকুন্দরাম চক্রবর্তী সম্বন্ধেও তার আক্ষেপও 
লক্ষণীয় । ময়মনপিংহ গীতিক। সম্পর্কেও বিদগ্ধ সমালোচক দৃঢ়ভাবে জানিয়েছেনও 
“বাস্তব উপাদানের প্রাচুর্ধের জঙ্ভই উপন্তাস-সাহিত্যের অগ্রদূতের মধ্যে ময়মন- 
পিংহ গীতিকার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে।” পল্লীসাহিত্যের ধএই বিশিইতার 
দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করে তিনি বলেন, “ভারতচজ্ছের বিরুত, কুরুচিপূর্ণ প্রভাব 
যদি আমাদের সাহিত্যিক প্রচেষ্টাকে কৃত্রিম প্রণালীতে প্রবাহিত না করিত, ভবে 
সম্ভবত: বঙ্গপাছিত্যে উপন্যাসের জন্মদিন আরও অগ্রবতী হইত |” এই সব 
অভিমতই তার “বঙ্গসাহিত্যে উপন্ভাসের ধার!” নামের স্থপরিচিত গ্রস্থটি থেকে 
গৃহীত হয়েছে। অন্যত্রও তিনি একই মনোভাব পোষণ করেছেন৫ | “বাংলা 
উপন্তাস? গ্রন্থেও তিনি একই মনোভাব প্রকাশ করেছেন ।৬ বস্তুত এক্দপ 
অন্বেষার পশ্চাতে গভীর এঁতিহাপ্রীতিই কাজ করেছে। 

আরে! অনেকের মধ্যেও এই এ্রতিহ্ প্রীতি প্রকাশ পেয়েছে। প্রাচীন পূর্ববঙ্গ 
গীতিকার আলোচন! প্রপঙ্গে সাম্প্রতিক একজন ওপন্তাসিকও যখন একই 
মনোভাব ব্যক্ত করেন,” তখন প্রচলিত এই সিদ্ধান্তটি অধিকতর কৌতুহলোদ্দ'পক 
হয়ে ওঠে, সন্দেহ নেই । এদের মতে নভেগ জাতীয় রচনার নিদর্শন আমাদের 
অনাধুনিক সাহিত্যে ছিল এবং আধুনিক কালে এপে তার রূপান্তর ঘটেছে মাত্র । 
নভেল-এর উদ্ভব সম্পর্কে এরা কমবেশি এঁতিহবাদী তত্ব 11591619091 
71)695 ] বিশ্বাসী--অতীতের মধ্যে আধুনিক সাহিত্য রূপটিকে তাঁর] অন্ুভব 
করতে চান। কিন্তু বাংলা নভেগ তথা উপন্যাসের উদ্তবের ইতিছাপ 
আলোচনায় এ জাতীয় এঁতিহপ্রীতি কতখানি অনিবার্ষ, তা বিশ্লেষণ করে দেখ! 
উচিত। এই দৃট্টিভঙ্জির একাধিক উৎস নির্দেশ সম্ভবপর-- 

এক, জাতীয়তাবাদী মনোভাব £ কিছু একটা আমাদের ছিল না_-এই বোধটাই 
গ্লানিকর। বিরাট ভাঁরতবর্ধ, বিরাট তার অতীত, তার সাহিত্যের এ্রতিহা। 
কোথায় পাবো ভারে? তারই সন্ধানে এ*রা অতীতে রচিভ বাস্তবধর্ষী গল্প- 
সাহিত্যের দ্বারস্থ হয়েছেন । 


২-_৪. জ্রীকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায়/পূর্বোক্ গ্ন্থ/যখাক্রমে ৮, ৯ ১৩ পৃঃ | 

৫. স্ীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়/বাঙ্গালা সাহিত্যের কখা1/১৩৫৩ বঃ/১৩৫ পৃঠ। 

৬. শ্রীকুষার হন্দ্যোপাধ্যায়/বাংল। উপন্তাস/১৩৫৪ বঃ!২ পৃঃ | 

. সুনীল গঙ্গো পাধ্যায়/বিশেষ বই-_রবিবাসরীয় আন্দদবাজার পত্রিক1, ১৩ই পৌব,১৩৭৯ বু/খ পৃঃ ॥ 


নভেল-এর উদ্ভুব-তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল ১৯১ 


ছুই, ইতিহাসের পারম্পর্যরক্ষা £ ইতিহাস নদীর মতো প্রবহমান এবং কোনো 
মহৎ ন্যপ্টি অতীত বিচ্ছিন্ন নয়। স্থৃতবাং বাংল নভেলেরও অতীত থাকতে হবে । 
এই বিশ্বাল থেকেই হয়তো! এ-হেন অতীতচারণ | বৌদ্ধজঠতক, মঙ্গলকাব্য, ময়মন- 
সিংহ গীতিকা প্রভৃতি রচনার কথা মনে বেখেই আলোচ্য অতীতগ্রীতিকে 
বর্তমানের সঙ্গে এই বলে যুক্ত করা হয়েছে £ “অন্তত এইগুলিই আমাদের 
উপন্যাস-রাজ্যে প্রবেশ করিবার জন্য যথাসস্তব আয়োজন, বাস্তবতার দিকে 
এইটুকু প্রবণতা লইয়াই আমরা ইংরেজী উপন্তাসের পদাঙ্ক অনুসরণে প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলাম।”৮ 

এখন ভেবে দেখতে হবে, এই ব্রতিহ্াপ্রীতি বাংলা উপন্থাসের € নভেল অর্থে ) 
উত্তবে কতখানি গ্রহণীয়। কেন ন| শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ই "বলেছেন £ 
“ইংরেজী সাহিত্যের প্রভাবে আমাদের দেশে যে সব নূত্তন ধরণের সাহিত্য 
গড়িয়] উঠিয়াছে তাহার মধ্যে উপন্যাসই প্রধানতম । এই উপস্থাসের অন্ুব্ধপ 
কোনে বস্ত আমাদের পুবাতন সাঠিত্যে খু'জিয়া পাওয়া যায় না। শুধু আমাদের 
দেশ বলিয়া নহে, পৃথ্থবীর কোন দেশেরই পুরাতন সাহিত্যে উপগ্ভাসের দর্শন 
মিলে ন1।”* বাংল] উপন্তাসের উদ্ভুণ সম্পর্কে এটি যথার্থ সিদ্ধান্ত এবং এই 
সিদ্ধান্তের সঙ্গে আমরাও একমত। বন্তত, উপন্যাসের উদ্ভব প্রসঙ্গে বিদগ্ধ 
সমালোচকের প্রায়-পরস্পর বিরোধী বিভিন্ন মন্তব্যের মূলে তার এতিহপ্রীতিই 
কাজ করেছে । বাংলা নভেলের উদ্ভব সম্পর্কে আমাদের ধারণা - 

এক, খিড়কি দরজ1 দিয়ে নয় সিংহদরজ। দিয়েই “নভেল' বাংলা সাহিত্যে 
প্রবেশ করেছে। দুই. “নভেল রচনার অন্যতম শর্ত "প্রয়োজনীয় গদ্স্টি” 
কিন্তু মধ্যযুগে তার চিহ্মাত্র ছিল না। তিন. যে- বিশিষ্ট জীবনবোধ ও জীবন- 
সম্পকিত ব্যাপক জিজ্ঞালা নভেল" রচনার অন্যতম কারণ, মধাযুগে তা সুলভ 
ছিল না । চার. বাস্তবধর্মী গল্পরচনাই নভেল সম্পর্কে শেষ কথা নয়, তাছাড়। 
প্রাগাধুনিক সাহিত্যে বাস্তবতার পরিমাণ যেখানে যতটাই থাক না কেন, তাও 
সর্বাংশে অলৌকি কতা ও ওপদেশিকতা মুক্ত ছিল কিন] সন্দেহ। যেশন ঝৌদ্ধ- 
জাতকে বাস্তবতা ও অলে৷কিকতা একাকার হয়ে গিয়েছিল, এবং রচনাসমূহের 
মূল স্থুরটাই ছিল ওপদদেশিক।১, 


ঞ& 


৮ ও ৯», শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায়/বঙ্গনাহিত্যে উপন্যাসের ধার1/১৯৫৬/যখাক্রমে ১৫ ও ৯ পৃঃ) 
১০, [ব00995000 18011. 20053508911 ০৬৩1, 1968. 0, 2. 


১৪২ বাংলা উপগ্থাপসের উৎস সন্ধানে 


বণ্ততঃ অতীতের হা ধরে নভেল বাংল! সাহিত্যে আসে নি। ইংরেজি সাহিত্য 
পাঠে মুগ্ধ বাঙালি লেখক ইংরেজি নভেল-এর অনুসরণে বাংলায় নভেল রচনায় 
ব্রতী হম । এবং নভেল-রচনা বাংলা সাহিত্যে এতিম স্থট্টি করলো লক্ষণীয় যে 
আমাদের সাহিত্যে আধুনিক বিষয়গুলি একই সঙ্গে কোনো ক্রম রক্ষা না করেই 
এসেছে। বাংলায় এই নভেগ জাতীয় শিল্পশৈলীর বিকাশ উনবিংশ শতাব্দীর- 
দ্বিতীয়ার্ধে-_বঙ্কিমচন্দ্রের হাতে। 

বাংল] উপন্তালের ধারাকে এঁতিহমণ্ডিত করবার জন্য অনেকেই বক্কিম-পূর্বকালের 
আখ্যানধমী রচন] সমূহের উল্লেখ করেন। কিন্তু বঞ্িমচন্ত্রের পূর্বে বাংলায় 
নভেপ রচনার প্রয়াস সার্থক হয় নি। 


মহাকাব্য তত্ব 

সাহিত্যের ক্রমবিকাশ মানলে বলতে হয় যে, কোনো পরিণত সাহিত্যাদর্শই 
অতীত সম্পর্ক-ছিন্ন কোনো স্থট্টি নয়। বিশেষত এতিহো বিশ্বাসী নভেল 
বিশেষজ্ঞগণও মনে করেন যে, নভেল মহাকাব্য চেতনার আধুনিক সাহিত্যরূপ। 
পাশ্চাত্য সমালোচনায় নভেলের উদ্ভব১১ সম্পর্কে এই স্ত্রেই দেখা দিয়েছে 
মহাকাব্য তত্ব (117 7910০ 11)5919 ০০৮০] )। বাংল! নভেলের উদ্ভব ও 
বিকাশে এই তত্বটি প্রযোজ্য কি না বিচার্য। 

গল্পের বিষয়-বৈচিত্র্য ও প্লটের বিশালত্বের দ্িক থেকে নভেল-এর সঙ্গে মহা- 
কাব্যের নৈকট্য আছে । ফলে আকারে নভেল মহাকাব্যের কাছাকাছি যেতে 
পারে। নভেল জাতীয় রচনার ধিষয় প্রকৃতির বিচারে স্বীকার করতেই হবে ষে 
নিবিশেষ সাধারণ মান্তষের কথা] বলাই হলো নভেলের লক্ষ্য | বিশেষ কোনো 
শ্রেণী চরিত্র নভেলের উপজীব্য নয়। পক্ষান্তরে বিষয়ের ব্যপকতা ও গোৌরব- 
সমুন্নতি, ভাবগন্তীর আবহ ও বাররস স্থট্ি মহাকাব্যের লক্ষণীয় বিষয়। সমগ্র 
দেশ, জাতি ও যুগ মহাকাব্যের অপরিহার্য বিষয়। 

বাঙালির জীবনে ও সাহিত্যে মহাকাব্যোচিত বিশালতার অবকাশ কোথায় ? 
তা ছাড়া, অনাধূনিক বাংল! সাহিত্যেও অতীতের বাঙালিকে কেন্দ্র করে কোনো 
মহাকাব্য রচিত হয় নি। বরং যে-কুত্রিম মহাকাব্য রচনার প্রয়াস উনবিংশ 
শতাব্দীতে দেখ! দেয়, তারও মুলে পাশ্চাত্য সাছিত্যেরই প্রেরণা কাজ করেছে। 
বাংল! কথাসাহিত্যে মহাকাব্যের প্রেরণা ইতিহাসাশ্রয়ী ধোমান্সের মধ্যে 


১১, 7816, 190৮ 010৩ 205৩ 0£ ০৩, 1964. 0. 239, 


নতেল-এর উদ্ভব-তত্ব ও প্রথম বাংলা নভেল ১৯৩ 


অন্ুসন্ধানযোগ্য | প্রমথনাথ বিশীও মনে করেন, প্প্রাচীন মহাকাব্যের' উত্তরা» 
বিকারী এ্তিহাপিক উপন্তাস। বাংল! সাহিত্যে একমান্ রাজলিংহকেই 
তজ্জারতীয় রচদ1 বল! যায় ।”১২ 

ফোর্ট উইলিয়াম কলেজের পাঠ্যপুস্তকে রামায়ণ ও মহাভারতের প্রভাব নেই 
বললেই চলে । অধিকন্তু ১৮০১ থেকে ১৮৪৫ পর্যন্ত রচিত গল্পসাহিত্য পর্যায়েও১৩ 
রামায়ণ-মহাভারত প্রধান কোনে! বিষয় হয়ে ওঠে নি । বরং শতাব্দীর মধ্যাহে 
জাতীয় ভাবনার উন্মেষপর্বে বাংল! কাব্যে ভারতীয় মহাকাব্য ও পুরাণের 
প্রভাব গভীর ভাবে অনুস্ত হয়। পাশ্চান্ত্য সাহিত্যের আদর্শ ও ভারতীয় 
মহাকাব্য ও পুরাণের এরতিহকে আত্মস্থ করেই শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে বাংল! 
আখ্যায়িক! কাব্য বিকাশ লাভ করে | এই পর্যায়েই কৃত্রিম মহাকাব্য রচনার, 
প্রচেষ্টা চলে । লক্ষণীয় যে, বাংলায় মৌলিক গল্পসাহিত্যের ধার] আখ্যায়িকা 
কাবাযধারার উদ্তবের পূর্বেই বিকাশ লাভ করে, কিন্তু রামায়ণ-মহাভারত- 
পুরাপাদি অবলম্বনে কাব্যের পাশাপাশি গগ্ে মহত কোনে রসসাহিত্য স্হতির 
উদ্যোগ দেখা দিল না। 

আখ্যারিকা কাব্য ও উপন্যাস উভয়ের অন্ততম উদ্দেশ্য হলো! গল্পরস পরিবেশন । 
কিন্তু এদের শিল্পশৈলী সম্পূর্ণ পৃথক । অনাধুনিক ভারতের ইতিহাস অবলম্বনে 
রোমান্স রচনার প্রয়াস ভূদেবের এ্তিহাসিক উপস্ভাসে প্রথম দেখা দেয় এবং এই 
ধারা বঙ্ছিমচন্্ে পূর্ণতা লাভ করে। স্কট প্রমুখ ইংরেজ ওপন্যা! পিক ও ছুদেবের 
রচনা থেকেই বঙ্কিমচন্দ্র কাহিনী রচনায় প্রেরণা লাভ করেন। ভুদেবের 
সামনেও কোনে। মহাকাব্যিক প্রেরণা ও আদর্শ ছিল না। একদিকে পাঠকের 
ভাবে আধ্যায়িক1 কাব্য প্রবাহ শীর্ণ হয়ে আসে, অন্তদিকে ইতিহাসাশ্রয়ী 
আখ্যাযিক! কাব্যের ধতিহকে আত্মস্থ করেই বাংলায় ইতিহাসাশ্রয়ী রোমান্স 
জাতীয় রচনাসমূহ পুষ্টি লাভ করে। কিন্তু বাংলা নভেল-এর সুচনায় খাঁটি বা 
কৃত্রিম কোনে! মহাকাব্যেরই প্রেরণা ছিল বলে মনে করি না। 


মধ্যবিত্ত তত্ব 
লমাজবিজ্ঞানীদের ধারণা যে, সমাজব্যবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যের 
রূপ ও প্রন্কৃতি পরিব্িত হয়। সাহিত্যজিজ্ঞা্থরাও সমাজবিজ্ঞানীদের এই 


১২. প্রমখনাথ বিনী/বন্ধিম সরনী/১৩৭৩ বঃ/৩৪৩ পৃঠ। 
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১৩ 


১৪৪ বাংলা উপগ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


অভিমতকে১৪ সম্পূর্ণ অন্বীকার করতে পারেন নি। একের মতে নভেল জাতীক়্ 
রচনার ভত্তব ও বিকাশ মধ্যবিত্ত সমান্জের বিকাশ ও জীবনবোধের প্রসার 

সাপেক্ষ ।১৫ লক্ষণীয় যে, রাজা, রাজতন্ত্র বা ব্যক্তিবিশেষ এই জাতীয় রচনার 
পৃষ্ঠপোষক নয়। 

বাংলায় নভেল-এর উদ্তবে অন্ুব্ধপ কোনে। কার্যকারণ সম্পর্ক কাজ করছে কি না, 

তা বিচার করে দেখতে হবে। প্রথমত বাংলাদেশে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যাহ্েই 

নতুন সামাঙ্জিক প্রেক্ষাপটে বাঙালি মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের উদ্ভব ঘটে। লক্ষণীয় 

যে, মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় ও আধুনিক বাংলাসাহিভ্য (নভেল যার প্রধান একটি 

শাখা )--উভয়ের অগ্রগতি প্রায় সমাত্তরাল ঘটনা । আর এই মধ্যবিত্ত সম্প্র- 

দায়ের ইংরেজি -ক্গান। ব্যক্তিরাই প্রথম বাংল সাহিত্যের চর্চায় এগিয়ে আসেন। 

আর, একালেই বাংল! সাহিত্যের অদ্ততম প্রকাশ মাধ্যম রূপে গগাভাষার ব্যাপক 

চ্চ। শুরু হয়। 

দ্বিতীয়ত মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের উদ্ভব ও বিকাশের ফলে বাঙালির 'জীবনবোধে 

গোঠীচেতনার স্থলে ব্যক্তিচেতন! প্রকাশ পায়। এই ব্যজিমান্ুষের উদ্ভতালনে 

সাহিত্যের মধ্যে প্রকৃতিগত পরিবর্তন সাধিত হলে! এবং সাহিত্যে ব্যক্তিগত 

অভিজ্ঞতা ও উপলব্ধি প্রাধান্ত লাভ করায় সমকাল সাহিত্যের উপজীব্য বিষয় 

হয়ে ওঠে। এ সবকিছুই নতুন জীবনভাবনা ও অনেকাংশে শ্রেণী-সচেতনতার 

পরিচয়বহ। লক্ষমীয় যে, স্জ্যমান বাংলা নভেলের নরনারীর অধিকাংশই ছিল 

জমিতে বাধা । এই পর্যায়ে হ্বর্ণলতা-ফুলজানি-বুগাস্তর-সমাজ-সংসার প্রভৃতি 

রচনার কথ! মনে রাখতে হবে । 

তৃতীয়ভ একালের খ্যাত-অখ্যাত সকল গল্পলেখকই সাহিত্যসেবাঁকে একমাত্র 

জীবিকা! রূপে গ্রহণ করেন নি। ভবানীচরণ-বিস্ভা সাগর-প্যারীচাদ-দীনবন্ধু- 

এর! প্রত্যেকেই চাকুরে ছিলেন । বঙ্কিমচন্দ্র, রমেশচন্দ্র ও শ্রীশচন্ত্র মভুমদার 

পদস্থ সরকারী চাকুরে ছিলেন, তারকনাথ ছিলেন চিকিৎসক, শিবনাখও শিক্ষক 

ছিলেন। বস্তুত জীবিকার দিক থেকে এ"রা সকলেই মধ্যবিত্ত সম্প্রদ্বায়ভুক্ত |. 
কর্মস্থত্রে নতুন মানুষ ও জনপদের সঙ্গে এ'দের পরিচয় ঘটে, ফলে এদের 

ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার পরিধির বিষ্কার ঘটে। এ ছাড়া পাশ্চাত্ত্য শিক্ষা ও 

জীবনবোধের প্রভাবে শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সম্প্রপধায় নতুন কালের প্রতিনিধি হয়ে 
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নভেল-এর উত্তব-তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল ১৪৫ 


“ওঠে এবং সর্বপ্রকার সংস্কার আন্দোলনের সঙ্গে ওতপ্রোত ভাবে জড়িয়ে পড়ে। 
এই বৃহত্তর জীবনই কল্পনাসম্প-ক্ত হয়ে কথাসাহিত্যের অগ্ততম বিষয় হয়ে ওঠে 
এবং রোমান্স ধারার পাশাপাশি নভেল রচনার ভাবভূমি গঠিত হয় । 

অর্থাৎ মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় ও তাদের জীবনবোধ বাংলা নভেলের উদ্ভব ও বিকাশে 
অনেক বেশি সহায়ক ছিল । কিন্তু তাই বলে আমর বাংল! নভেলের উত্তবের 
তত্বরূপে মধ্যবিত্ত তত্বকে পুরোপুরি গ্রহণ করতে পারি না। কেননা, প্যারীটাদ 
নভেল রচনায় ব্রতী হয়েও নভেলের শিল্পনূপটি আত্মস্থ করতে পারেন নি। 
বঙ্কিমচন্দ্র সমলাময়িক বাঙালি জীবন অবলম্বনে ইংরেজিতে “রাজমোহনস্‌ ওয়াইফ? 
রচনা করলেও পরে ছুর্গেশনন্দিনী নামক রোমান্স রচন| করেই কথাসাহিত্যিক 
হিসেবে প্রতিষ্ঠ! লাভ করেন এবং তার রচনাবলীতে নভেল-এর চেয়ে রোমাম্স 
জাতীয় রচনার সংখ্যাই বেশি । রমেশচজের প্রথম চারিটি রচনাই রোমান্স, 
পরের ছুটি রচন1 সমাজ ও সংসার পামাজিক হিতসাধনের উদ্দেশ্যে রচিত 

হলেও নভেল হিলেবে সার্থক কি ন! বিচার্য । রবীন্দ্রনাথও ইতিহাসাশ্রপী কাহিনী 
র5নায় উত্সাহবোধ করেছিলেন । 

অধিকন্তু, তখনে। সাহিত্যরসজ্ঞ ও শিল্পসচেতন পাঠকসম্প্রদায় গড়ে ওঠে নি। 
বরং স্জজ্যমান পাঠকসম্প্রদায়ের গল্প-শোনার সনাতন অভাবটি পৃরণের জন্যই 
লেখকর। ঘটনাপ্রধান ও রোমাঞ্চকর গল্প বিশেষত রোমান্স জাতীয় রচনায় 
অধিক উৎসাহবোধ করেন । এই জাতীয় রচনা! লিখে দামোদর মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতি জনপ্রিয়ত1 লাভ করেছিলেন । বস্তত প্রাক, চোখের বালি কথাসাহিত্যে 
ঘথার্থ নভেল জাতীয় রচন] সংখ্যায় কম। 

কার্ধত মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় বাংল কথাসাহিত্যের গতিধারাকে সম্পূর্ণ নিয়ন্ত্রণে 
রাখতে পারে নি। সমাজের নিয়ামক শক্তিরূপে এরা সীমিত ক্ষমতার অধিকারী 
ছিল। অধিকন্তু উনবিংশ শতাব্দীর ওপনিবেশিক অর্থনীতিতে, বন্ত্রশিয্ের 
সম্প্রসারণের অভাবে এবং কৃষিভিত্তিক অর্থনৈতিক ব্যবস্থার স্থিতাবস্থায় 
বাঙাণি মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের ব্যাপক সম্প্রসারণ সম্ভব হয় নি এবং এদের উদ্ভব ও 
বিকাশ নগর প্রাচীরের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। এর ফলে তখনো! এই সম্প্রদায় 
সম্পূর্ণভাবে স্বকীর সামাজিক স্বাতন্ত্র্য অর্জন করতে পারে মি আর পারে. নি 

বাঙালি জীবনে বড়ো রকমের ভাব-বিপ্লব সংখটন করতে । ফলে নভেল রচনার 

উপযোগী সামাজিক বাতাবরণ তখনো পূর্ণাঙ্গভাবে গড়ে ওঠে নি। তাই এক 

দিকে বাংলার নভেল-এর বিকাশ বিশঘিত হয়েছে, অন্দিকে নভেলস্এর 


১৯৬ বাংলা উপস্তালসের উৎস সন্ধানে 


রথাবস্ততে মধ্যবিত্ত শ্রেণীর আনাগোনাও সীমিত থাকল, যেটুকু ঘটল তাও" 
ভৌমব্যবস্থার অন্তরালে । 

লক্ষণীয় যে, উনবিংশ শতাব্দীতে বাংল! সাহিত্য পাশ্চাত্ত্য সাহিত্যের প্রেরণা 
লাভ করেই আধুনিক পর্যায়ে উন্নীত হয়। বাংলায় নভেল পাশ্চাত্ত্য নভেল 
জাতীয় শিল্পরীতির প্রয়োগ পরীক্ষার ফলশ্রতি। পাশ্চাত্য নভেল-এর অনুসরণে 
একটি বিশিষ্ট শিল্পরীতি (৪৮ ০7 ) ন্ধপে বাংলায় নভেল-এর উত্তব ঘটে। 
বন্তত শ্জ্যমান মধ্যবিত্ত বাঙালির জীবনবোধ এই অনুকরণস্পৃহার বিরোধী 
ছিল না। 


প্রথম বাংলা নভেল-_ 


বাংপা নভেলের উৎস সন্ধানে বহির্গত হয়ে অবশেষে আমরা “প্রথম বাংল! 
নভেল'-এর সন্ধানে অগ্রসর হচ্ছি। প্প্রথম বাংল] নভেল” সম্পর্কে প্রচলিত 
বিভিন্ন অভিমত শ্রদ্ধার সঙ্গে আমরা অনুধাবন করেছি, কিন্তু সবকিছুই যে বিনা 
দ্বিধায় গ্রহণ করতে পেরেছি, তা নয়, অধিকন্তু নভেল-এর শিল্পস্বরূপ-নির্ণয়ে 
অগ্রসর হয়ে পূর্বস্থরীগণের অভিমতাদির পুনবিচারের প্রয়োজনও অনুভূত হয়েছে । 
“নভেল' হলো লেখকের অভিজ্ঞতা নির্ভর সামাজিক নরনারীর জীবনের শিল্পিত 
ও পূর্ণাঙ্গ বিস্তাস, কিন্তু সেই বি্ভাল নরনারীর অন্তরঙ্গ জীবনকে বাদ দিয়ে নয় 
বরং তাকেই প্রাধান্য দরিয়ে। এই স্ত্রান্ুলারে কোন্‌ গ্রন্থটিকে প্রথম বাংল! 
নভেল বলা যায়, বিশ্লেষণ করে দেখা যাক। 


ক. নববাবৃবিলাপ 

ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকের কলকাতার 
বাবুলমাজের পটভূমিতেই নববাবৃবিলাস (১৮২৫) রচনা করেন। ব্যক্তিগত, 
অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে যে গল্প রচিত হতে পারে ভবানীচরণ তার পথশ্রদর্শক। 
লেখক কর্তৃক নববাবুগণের জীবনবৃত্তান্ত প্রকাশের অভিপ্রায়টি এই আখ্যানের 
মধ্যে বিশেষ ভাবে বিষ্বৃত। অধিকন্তু বাবুলমাজের বিলাসী-ভীবনের কথা 
বিস্তারিত ভাবে বণিত হয়েছে । চারিখণ্ডে রচ্তি নববাবুবিলাসের অস্কুরখণ্ডে 
বাবুর বাল্যকাল এবং বিদ্বা অর্জনের কথা বল! হয়েছে, .পল্পবখণ্ডে বাবুর অসৎ 
সঙ্গের কথ। বলা হয়েছে, কুক্ছম খণ্ডে বাবুর নববাবু নামধারণ এবং বিলাসী 
জীবনযাপনের বৃত্তান্ত এবং ফল তথা শেষ খণ্ডে বাবুর স্ত্রীর বিরহ্যত্ত্রণা ও বাবুর" 
করুণ পরিণতির কথ! বিধৃত হয়েছে। 


নভেল-এর উত্তব-ততৃ ও প্রথম বাংল] নতেল ১৪৭ 


সমসাময়িক কালের দৃ্টিতে নববাবুবিলাস __ ূ 

ক, 2105. 00500 0£10018 (0০5 1825, 0,289, 0815008 ) 
নববাবুবিঙগাসকে 1:181215 580101০৪] বলে অভিহিত করেছেন। খ. রঙজলাল 
বন্দ্োপাধ্যায়ের মতে নববাবুবিলান গ্রন্থে ইয়ং বেঙ্গল ওল্ড বেঙ্গলের যথার্থ 
চিত্র বিচিত্রিত” হয়েছে১৬। গ-. ]. [.০0৪-ও নববাবুবিলাসকে একটি সার্থক 
198: বলে অভিহিত করেছেন১৭। 

তবে কি নববাবুবিলাপকে নভেল-এর মর্যাদ1 দেওয়া যায়? এটি অবশ্ঠাই 
'নববাবৃবিলাস-এর শিল্পশৈলীগত প্রশ্ব_ 

প্রথমত নববাবৃবিলাসের বিষয়বস্ত চারটি খণ্ডে বিন্ন্ত এবং কোনো এফ 
নববাবুর জীবনধার1 ধারাবাহিক ভাবে বণিত। এটি যে এটি যাস্তিক 
শিল্পভাবন! তার প্রমাণ ভবানীচরণের পরবর্তী রচনা নববিবিবিলাল- 
এর শিল্পশৈলী। 

দ্বিতীয়ত বাস্তব ও স্বাভাবিক বিচারে নরনারীর দাম্পত্যর্জীবন এখানে গড়েই 
উঠছে না, যদিও তার] বিবাহবন্ধনে আবদ্ধ) তাই বাবু ও বাবুর স্ত্রীর 
অস্তজাঁবন ভাবনার পরিস্ফুটন এই বৃত্তাত্তের অঙ্গীভূত বিষয় নয়। 

তৃতীয়ত ব্যক্তিমরিত্র হ্ট্টির প্রয়াস এখানে নেই। ব্যক্তি বিশেষের চরিত্র- 
স্ষুরণ নয়, বাবৃলমাজের প্রতিবেশ রচনাই লেখকের লক্ষ্য ছিলঃ এই নববাবু 
তোতারাম দত্তের পুত্র না হয়ে অগ্য কারে! পুত্র হলেও ক্ষতি ছিল না। লেখক 
সংস্কারকের মনোভাব নিয়ে এই গ্রন্থ রচনায় উদ্যোগী হন। ফলে নববাবুটি 
বাবুসমাজের প্রতিনিধি চরিত্র হয়ে উঠেছে। 

চতুর্থত নববাবৃবিলাস বড়ো আকারের কোনো রচনা নয়, মাত্র কয়েক পৃঠায় 
সমাপ্ত। তাছাড়া! সংস্কতান্ুসারী উপমা কণ্টকিত ও হোঁচট খাওয়া ভাষায় 
রচিত বলে বৃত্বান্তের গল্পরস অবাধগ্তি নয়। 

বস্তত নববাবুবিলাস একটি বাস্তব সমাজ-প্রভিবেশ রচন] ভিন্ন যথার্থ কোনে। 
প্লট রচনার প্রয়াস নয়। এই সব কারণেই নববাবুবিলাপ প্রথম বাংল। 
নভেল-এর গৌরব দাবি করতে পারে লা। একটি সাধারণ টনাপ্রধান 
বর্ণনাত্সক রচদাব্ধপেই নববাবুবিলাসকে গণ্য করতে হবে । তিনি সাংবাদিক 
কৌতূহল ভিন্ন অন্ত কোনো! আধুনিক শিল্প-প্রেরণার দ্বারা চালিত হন নি। | 


১৬, রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যা়/বাঙ্গাল! কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ/১৮৫২/৪৭ পৃঃ । 
54. 1,078 3. ০9. ০1৮. দীনেশচন্ত্র সেনের বঙ্গভাষা ও সাহিত্যে পুনমুদিত, ১৩৫৬ব১, ৪৫৩ পৃঃ । 


৯৮ বাংলা উপস্ভাসের উৎস সন্ধানে 


আমাদের এই প্রসঙ্গের অবতারণার কারণ এই যে কেউ ফেউ “নববাবুবিলাস'কে- 
প্রথম বাংলা উপস্ভাসের গৌরব দান করতে চেয়েছেন । শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
“নভেল? অর্থে “উপন্তাস" শব্দটি নববাবুবিলাস এর ক্ষেত্রে প্রয়োগ করেছেন 
কীনা নিশ্চয় করে বলা যায় না। তিনি বলেছেনঃ “নববাবুবিলাস প্রথম 
উপস্ভাসের গৌরব দাবি করে ।”১৮ এ সম্পর্কে তার আর একটি মন্তব্য আছে £ 
“প্রথম বাংলা উপন্ভাস নববাবুবিলাশ কোনো পাশ্চাত্ত্য-গ্রান্থের নিকট 
প্রত্যক্ষভাবে খণী নয়।”১৯ আশুতোষ ভট্টাচার্যও বলেন £ নববাবধুবিলাস-এ 
“প্রত বাংল! উপন্তলের সুঙন] হইয়াছে ।”২" কিন্তু আমাদের পর্যালোচনায় 
বলা হয়েছে যে নববাবৃবিলাস “নভেল' জাতীয় রচনার মর্ধাদা দাবি করতে, 
পারে না। এখন, “নভেগঃ অর্থে যদি 'উপন্তাঁস? শব্দটি এখানে ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে, তবে আমাদের অবশ্যই আপত্তি আছে। কারণ নববাবুবিলাস 
“নভেল নয়, নিভেল”এর দৃষ্টিকোণ থেকেও রচিত নয়। বস্তুত জীবনরস 
স্পন্দিত আধ্যান-রচনা ভবানীচরণের লক্ষ্য ছিল না। সাংবাদিকের মতে 
নিরাসক্ত মনোভাব নিয়ে তিনি নববাবূর জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ের বিভিন্ন 
ঘটনা পরিবেশন করেছেন । রচনাটি তথ্যসংগ্রহ ও ধারাবাহিকতার দিক 
থেকে কোনে। এক নববাবুর জীবনী হয়ে উঠেছে । 

কিন্তু এই গ্রন্থপ্রঙ্গে গল্প অর্থে যদি “উপন্যাঁস' শব্বটি শিথিলভাবে ব্যবহৃত হয়ে 
থাকে, তবে আমাদের কোনে! আপত্তি নেই। 

তা হলে সামগ্রিক ভাবে স্জ্যমান বাংলা গল্পসাহিত্যের ধারায় 'নববাবুবিলাস, 
"এর বিশেষত্ব কোথায়? প্রথমত রচনাটি ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার আলোকে 
রচিত, তাই নির্দিষ্ট স্থবান-কাল-পাত্রের পরিচয়বহ। দ্বিতীয়ত রচনাির বিষয়গত 
ধক্য লক্ষণীয় । তৃতীয়ত ব্ঙ্গাকবক রচনার ধারা-প্রবর্তনৈ এবং চতুর্থত 
বাবুসাহিত্যের গঙ্গোত্রী হিসেবে গ্রন্থটির ভূমিকা স্মরণীয়। 

খ. ফুলমনি ও করুণার বিবরণ 

হান! ক্যাথেরীন ম্যলেন্স-এর 'ফুলমণি ও করুণার বিবরণ (১৮৫২) গ্রন্থটিকে 
অবলুপ্তির অন্ধকার থেকে উদ্ধার করে একালে শ্রীচিত্বরঞ্রন বন্দ্যোপাধ্যায় 
সম্পাদনাপুর্বক প্রকাশ করবার পরে শ্রীসবিতা দাস “দেশ” পত্রিকা! (৫ জুলাই, 


১৯৬৩1১০৩৪ পৃঃ )-য় চিঠি লিখে গ্রন্থটি সম্পর্কে নতুন আলোকপাত করেন । 
১৮. শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধায়/বঙ্গসাহিত্যে উপচ্গাসের ধারা/১৯৫৬/১৭ পৃঠ। 

১৯, জ্ীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়/বাংল! উপচ্যাস/১৩৫৪ বঃ/২ পৃঃ) 

২০. আশুতোষ ভট্টাচার্য/বাংলা কথাসাছিত্যের ইতিহাস (প্রথম খণ্ড)1১৩৭১ বঃ/২১১ পৃঃ। 


নভেল-এর উত্তব-তত্ব ও প্রথম বাংলা নভেল ১৯৯ 


শু 02861365] 9970196 পঞ্জিকার তথ্য উদ্ধার কয়ে তিনি বলেন ঘে 
1১৩ 7৩৩] নামক একটি ইংরেজি গঞ্গ্রস্থের ছায়ায় ম্যলেক্দ মিশনারি জীবনের 
অভিজ্ঞত1 অবলম্বনে গ্রন্থটি রচনা করেন। গ্রন্থটি নভেল পদ্দবাচ্য কী না--এই 
বিতর্কে প্রবেশের পূর্বে রচনাটির সাধারণ পরিচয় বিশ্বাত হলো £ 

ক. গ্রন্থের আখ্যাপত্রে (7105 ৮৪৪০) রচনাটি সম্পর্কে ইংরেজিতে বল! 
বলা হয়েছে £ 21১৩ 816019/00/7130107201 200] [100৩ 718৯ 8০০৮ 
£07 বৈ2055 01203565 ৮/০০০৩০, এবং বাংলায় বল হয়েছে £ ফুলমণি 
ও করুণার বিবরণ, ভ্্রীলোকদের শিক্ষার্থে বিরচিত। খ. এ দেশীয় 
ধ্ীধর্মাতরিতদের পরিবর্তিত জীবনবোধ-বর্ণনার উদ্দেশ্টেই গ্রন্থটি রচিত হয়। 
এ কথ! গ্রন্থের ০৩ থেকেই জানা যায়। অধিকস্ত গ্রন্থের শেষভাগে 
তুলনামূলক আলোচনার মাধ্যমে লেখিক ্রীইধর্সের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদনেও তৎপর 
ছিলেন৷ গ. লেখিকা অবশ্ঠ 21০০৩-এ রচনাটিকে একটি 11005 ৪:০1 বলেই 
অভিহিত করেছেন । 

এখন, গ্রন্থটি সম্পর্কে সমকালীন মনোভাব গৃহীত হলো! £ 

ক. ]. [,008-এর মনে গল্পচ্ছলে খ্রীইধর্মের প্রত্যক্ষ প্রভাব বর্ণনার উদ্দেশ্যেই 
“ফুলমণি ও করুণার বিবরণ” রচিত হয় ।২১ 

খ. গ্রন্থটির প্রকাশনসংস্থার মতেং২ রচনাটি একটি বহুপঠিত শ্রীষ্টবিষয়ক গ্রন্থ 
গ. প্রসঙ্গত লেখিকার গগিনীর মন্তব্যও অনুধাবনীয়,২৯ অগ্রীষ্টায়দের উপর 
সইষ্টধর্মের প্রভাব প্রচারের উদ্দেশ্যটি গল্পের আকারে বিবৃত । 

বস্বত গ্রন্থ হিসেবে 'ফুলমণি ও করুণার বিবরণ' একটি উদ্দেশ্যমূলক রচন|। 
পেখিক! ম্যলেন্স শ্রীঃযাজক সম্প্রদধায়ভূক্ত ছিলেন এবং খ্রীষ্ধর্মের মাহাত্্য 
প্রচারের বাসনা নিয়েই আখ্যানটি রচনা করেন । লক্ষনীয় যে, লেখিকা 
কখনে। রচনার পক্ষে “নভেল জাতীয় রচনার গৌরব দাবি করেন নি। 

কিন্ত কেউ কেউ আলোচ্য রচনাটিকে প্রথম বাংলা উপন্ভাসের মর্ধাদ] দানে 
উৎস্থক-_তন্মধ্যে চিত্ত রঞ্জনবন্দ্যোপাধ্যায় অগ্রগণ্য £ “ফুলমণি ও করুণা' এখন 
থেকে বাংলা সাহিত্যের প্রথম উপন্তাঁস হিলেবে মর্ধাদ! লাভ করবে ।”২5 


২১, 17018, ও. ৩ট. 01৮, ৪১৭ পৃঃ 

২২, 05 পড/৩209-00100 8১৩০০: ০1 00৩ 081০0012 011150120 28০৮ 80৫ 3০০৮ 
80০1905. চ. 14-1 ৭. 

২৩. চিত্তরগ্রীন বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত (১৩৬৫ বঃ) ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এর পরিশিষ্ট 
পষ্টবা 31161 14510011815 01 2175. ট1011508- 07775 

২৪. তদেব, তু মিক1- $/- পৃঃ । 


?২৬ রাংল1 উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


আগুতোধ ভট্টরাচার্যও অনুন্ধপ অভিমত পোষণ করেন £ “উছাকেই (অর্থাৎ 
ফুগমণি করুণার বিবরণ-কফেই ) বাংলার প্রথম উপস্ভাস রূপে গ্রহণ করা 
যাইতে পারে ।*২৫ 

এখন, এই গ্রস্থটিকেই প্রথম বাংল উপদ্ধাস ( নভেল অর্থে) রূপে চিহ্নিত করা 
যায় কী না, সে কথা ভেবে দেখার যোগ্য | কেন না সমসাময়িক জীবনের 
বিষয় মাত্রই নভেল নয়, বিষয়টিকে নভেল-এর নিজন্ব মগ্ডনশৈলখীতে ভূষিত হতে 
হবে। ফুলমণি ও করুণার ক্ষেত্রে লক্ষণীয় বিষয় যে-- 

এক. বিশেষ কোনো মানবিক সমস্যা এই বিবরণ-এর বিষয়বন্ত হয়ে ওঠে 
নমি। করুণার খ্রীষ্রধর্মের প্রতি অনুরাগ ও গ্রীষধর্ম গ্রহণই আলোচ্য বিবরণ- 
এর প্রতিপান্ বিষয় । এই ধর্মমাহাত্ম্য কীর্তনের জন্ত ফুলমণি ও করুণার ছুই 
ভিন্নধর্মী জীবনধারা এই আখ্যানে সমান্তরাল ভাবে বণিত হয়েছে এবং শেষ 
অধ্যায়ে হন্দরী-চন্দ্কান্তের বিবাহ-বিষয়টি প্রাধান্ত পাওয়ায় আখ্যানের 
বিষয়গত এীক্য ও সামশ্রিকতা ক্ষুণ হয়েছে । এছাড়া রচনার যত্রতত্র বাইবেশ 
থেকে উদ্ধৃতি দান রচনাটিকে প্রকাশ্টে প্রচারধর্মী করে তুলেছে এবং গল্পরসের 
স্বচ্ছতা নই করেছে। 

ছুই, ডায়েরির আঙ্গিকে আলোচ্য আখ্যানের বিষয় বিষ্প্ত হওয়ায় এবং 
প্রথমাবধি বিষয়বর্ণনে লেখিকার পোচ্চার উপস্থিতি থাকায় গল্পরসের 
প্রবহমানতা ন৪ হয়েছে। অধিকস্ত লেখিকা সকল ঘটনা! ও বিষয়াছির 
যোগস্ত্ররচনাকারীর ভূমিকায় অবতীর্ণ। পাঠকবর্গের নিকট লেখিকা এই 
আখ্যানের অন্যতম প্রভাবশালী চরিত্র বলে মনে হতে পারে। 

তিন, নরনারীর অন্তরজ সম্পর্কের পরিস্ফুটন নভেল-এর প্রাণ, কেননা এর দ্বার! 
সহজেই নরনারীর হদয়রহস্য উদঘাটিত হয়। কিন্তু এই আখ্যানের গৌণ অংশ 
ক্ন্দরী-চল্্রকান্তের পরিণয়ের মধ্যে এই প্রণয় ব্যাপারটি কিঞিং আভাবিত, এবং 
তা-ও মূল ধারার বাইরে থাকায় সমগ্র বিষয়ৰিন্তাসে কোলোরপ প্রাধান্ 
বিস্তার করতে পারে মি। 

চার. প্রচারের দিকে লক্ষ্য রেখে লেখিক] চরিত্রসমূহের চলন-বলন নিয়ঘণ 
করেছেন এবং অধিকাংশ ক্ষেত্রে ঘটনার স্বার্থে চরিআকে কাজে লাগানো 
হয়েছে । ফুলমণি, করুণা, রানী, হন্দরী, মধু, চন্ত্কান্ত প্রমুখ কোনো ফে্দ্রীয় 
ভাবনার অধীন নয়। 

২৫, আশুতোব ভট্াচার/পুর্ধো্ গরন্থ/(২১৪ পৃং 1 


নভেল-এর উদ্ভব-তত্ব ও প্রথম বাংলা নভেল ২০১ 


সুতরাং সামশ্রিক বিচারে 'ফুলমণি ও করুণার বিবরণ: 'নভেল' নয় । আমাদেরও 
রচনাটিকে একটি গল্পা বলতে দ্বিধা নেই। এটি একটি নীতিমূলক গল্প, 
]. 7.০2£-ও রচনাটিকে তার বিখাত গ্রন্থ পঞ্জীতে [07105 200 20181 9153 
এর পর্যায়তুক্ত করেছেন । গ্রন্থটির আলোচনায় তিনি ঠ০1101) শবাটি ব্যবহার 
করলেও ত! অবশ্যই গল্প অর্থে, নভেল জাতীয় রচনা আর্থ নয়। নববাবু 
বিলাস-এর মতো! ফুলমণি ও করুণার বিবরণও একটি উদ্দেশ্মূলক রচনা, 
প্রথমটির উদ্দেশ্য ছিল সমাজসংস্কার দ্বিত্তীয়টির উদ্দেশ্য ছিল ধর্ম প্রসার | 
স্ষ্ঠরাং, অহেতুক একটি রচনাকে নভেল-এর গৌরব দান করে প্রথম পর্যায়ের 
বাংল উপন্যাসের জগতে আবর্ত সুষ্টির যৌক্তিকতা দেখি ন1। 

লক্ষণীয় বিষয় যে, ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এর «পরিচিতি*তে আচার্য 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ও রচনাটিকে কখনো! নিভেল' বা উপন্থাস' বলে 
'চিহিত করেন নি বরং তিনি রচনাটিকে “উপাখ্যান” বলেই চিহ্িত করেছেন ।২৬ 
'অসিতকুমার বন্দেধাপাধ্যায় ফুপমণি ও করুণ] সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন২৭ £ ধর্ম 
প্রচারৈষণার জন্য কাহিনীটি উপন্যাসের কোঠায় উঠতে পারে নি” 

তবে কী বাংল! সাহিত্যে ফুপমণি ও করুণার বিবরণ-এর কোনে গুরুত্ব নেই ? 
ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এর গুরুত্বও ভাষাগত অভিনবত্বের জন্ত; গ্রন্থটি সরল 
সাধুভাষায় রচিত | কিন্তু স্থজ্যমান বাংল! কথাসাহিত্যের ধারায় এর অবদান 
ছিল সীমাবন্ধ। কেননা দেশীয় খ্রীষ্টানলমাজের মধ্যেই রচনাটির প্রচলন ছিল, 
“সাধারণ বঙ্গভাষী সমাজের জন্য ইহার কোন বাণী বা আবেদন ছিল না।”২৮ 


গ. আলালের ঘরের দুলাল 

প্যারীাদ মিত্র টেকছাদ ঠাকুর ছদ্মনাম 'আলালের খঘরের দুলাল" রচনা করেন । 
রচলাটি ১৮৫৫ শ্র্টান্ডে প্রথমে “মাসিক পত্রিকা"য়, পরে ১৮৫৮ ত্ীষ্টাবে গ্রন্থাকারে 
প্রকাশ পায় । রচনাটি “নভেল? পদবাচ্য ফী না--এই আলোচনার সুবিধার্থে 
ন্লচনাটির সাধারণ পরিচয় পূর্বেই বিধৃত হলো £ 

এক. “আলাঁলের খরের দুলাল'-র 77০-এ লেখক লিখছেন £ আলালের 


২৬. হুনীতিকমার চ'্টাপাধ্যার/পরিচিতি__চিত্তরগ্জন বন্ষোপাধ্যায় সম্পাদিত ফুলমণি ও করুণার 
বিবরণ!১ ১৬৫ব১11/ পৃঃ 

২৭, অসিতকৃষণার বন্দোপধ্ধ্যার ভূষিকা/প্যারীঠাদ রচন্জাবলী/১৯৭১/(২১) পৃঃ 

২৮" ছুনীতিকুষার চট্োপাধ্যা়/পূর্ববৎ/।%. পৃঃ | 


৬ 


৬২ বাংল! উপভ্ভাসের উৎস সন্ধানে 


খবরের হপাল | 95176000204 7১9০0: |] “706 9০০৩0118257 
০৩] 0) 76118511 75109 63৩ ঠ5% %/০110 0100৩ 1:100১-৮ লেখক, 
বাংলায় মৌলিক 'নভেল' রচনার ক্ষেত্রে পথিরুতের দাবি রেখেছেন। 

ছুই. রচনাটির বাংল। “ভূমিকা"য় লেখক সাধারণ ভাবে লিখছেন £ “এই প্রকার 
পুস্তক লেখনের প্রণালী এতদ্দেশ মধ্যে বড় প্রচলিত নাই,.*-*** 1” লেখক এই 
অংশে রচনার প্রকরণগত অভিনবত্বও দাবি করেছেন । 

“তিন. নীতিশিক্ষাদান ও সমসাময়িক জীবন চিত্রণই এই গল্পের অস্তানিহিত 
উদ্দেশ্য ছিল। একথ। ৮:০£৪০০ থেকে জান! যায়। 

সমসাময়িক কালের দৃষ্টিতে আলালের ঘরের ছুলাল £ 

এক, 860821 17106050415 প্রবন্ধে (১৮৭১) বঙ্কিমচন্দ্র অভিমত প্রকাশ 
করেন £ 41315 (৮621 010800 1৮11085) 065 ৮7011 15 005 £১15161 
03152161 120181) ৬71/101) 0130 06 605 8156 00৬61 17 006 3608811 
1922096.২৯৮ 

তিন. শিবনাথ শাস্ত্রী মন্তব্য করেন £ “আলালের ঘরের ছুলাল একখানি, 
উপন্ভান। কুমারখালীর হরিনাথ মজুমদার প্রণীত “ঁবজয় বসন্ত” ও টেকটাদ 
ঠাকুরের “আলালের ঘরের ছুলাপ বাঙ্গালার প্রথম উপন্তাঁস ।”৩ 

বস্তত উনবিংশ শতাব্দীতে আলাল? উপন্তাল তথ। 'নভেপ?” ব্ূপেই পরিগণিত 
হয়েছে । এখন এই স্বীকৃতি নভেল-এর বিষয়ভাবনা ও শিল্পশৈলীর বিচারে 
কতখানি গ্রানথ তা খতিয়ে দেখতে হবে ঃ 

এক, সমসাময়িক বিষয় অবসম্বনে রচিত হলেও রচনাটির বিষয়বস্ত মৌলিক নয়, 
বরং রচনাটি খাবুর উপাখ্যান ও নববাবুবিলাস-এর সার্থক পরিণতি । এই 
রচনার আদর্শ নববাবুবিলাল, সমলাময়িক কলকাতার নববাবু'দর জীবনযাত্রার' 
চিত্র রচনাই লেখকের লক্ষ্য ছিল। 

দুই. রচনাটির বিষয়গত এক্য নীতির প্রশ্বে ও ঘটনাবাহুল্যে ক্ষুপ্ন হয়েছে। 
মতিলালের পিতা বাবৃরামবাবুর দ্বিতীয় বিবাহ, তার মুত্যু ও শ্রাদ্ধাদির বিস্তৃত 
আলোচন] গল্পের পক্ষে খুব আবশ্যক ছিল না। মতিলালের জীবন কথাই 
বর্ণনীয়, কিন্তু রচনার মুল উদ্দেশ্য নীতিশিক্ষাদান হওয়ায় বরদাপ্রলাদবাবু ও 
রামলালের বহুল উপস্থিতিতে গল্পরস বিক্ষিপ্ত হয়েছে । 


২৯, 138101076 280105055211 (181091150), 3810155 52100590. 1969.0.110. 
৩০. শিবনাথ শাস্ত্রী/রামতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গনমাজ/১৩৬৫ব/১৩১ পুই। 


নভেল-এর উদ্তব-তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল ২৪৩" 


তিন. জীবনবোধের জারক রসে জারিত না হওয়ায় রচনার বিষয়বন্ত সয- 
সাময়িক হয়েও জীবনরসসম্বদ্ধ হতে পারে নি। এখানে জীবনের ক্ষপায়ণ 
অবশ্যই বহিরজনির্ভর, অন্তজর্শবনের কোনে? পরিচয় নেই, কিন্তু এই পরিচয় দানই 
নভেল-এর শিল্পশৈলীর বিশেষত্ব । 

চার- ব্যক্তিচরিত্র স্ফুটনের সহায়ক ও নরনারীর অস্তরজ জীবনের ঘন্দবেদনার 
উৎস প্রেম এই রচনায় উপেক্ষিত। কিন্তু প্রেম” নভেল-এর বিষয়বস্তর সঙ্গ 
অন্তরজ সম্পর্কে গ্রথিত থাকবে । পক্ষান্তরে এই রচনায় বাবুসমাজের নারী 
বলানিতার অঙব্ূপে লাম্পট্য-বর্ণন! প্রাধান্ত পেয়েছে। 

পাচ. এই আখ্যানের উল্লেখযোগ্য চরিত্র ঠকচাচা, সে ভবানীচরণের ককুমন্ত্রী 
খলিফার উত্তর পুরুষ। জীবনকে তলিয়ে দেখার বিশেষস্থে 'আলাল'-এর 
অন্ত কোনে চরিত্র এমন জীবন্ত ও বাস্তব নয়, এই চরিত্রের বড়ো বৈশিষ্্য ষে সে 
৪০০০০-এর অ৪1) লে ৪০11০-এর অধীন নয়। মতিলাল প্রধান চরিত্র হলেও 
আখ্যানের ঘটন] নিয়ন্ত্রণে ঠকচাচারই প্রাধান্ত লক্ষ্য কর' যায় । রচনার উৎপত্তি: 
বিকাশ পরিণতিতে মতিলাল বর্তমান থাকলেও বিকাশ ও পরিণতি পর্বে সে 
ঠকচাচারই অধীন । এছাড়া রামলাল ও বরদা প্রসাদবাবু ও শ্ব-ব্যক্তিত্বে উজ্জ্বল 
নয়, অনেকটা 111030801৬৩ চরিত্র ! ঠকচাচও অনেকাংশে জীবস্ত। বস্তুত 
ঠকচাচা ও চাচী ব্যতীত অন্থান্ত চরিত্রের মধ্যে ঘাতপ্রতিখাতত বা জটিলতা 
কোথায় ? বহ্কিমচন্দ্রও বলেছেন £ “005 10855 815 1166-11-20 0911 
9? ০1891580651, 05 ৪০০ ০1)2:801919 215 1০90 19001 ০ [7616 
20508 0019109-৩১৮ 

ছয়. “আলাল” সংহত বিষয়বিস্তাসের পরিচায়ক নয়। গ্রন্থটি তিরিশটি ভিন্ন 
ভিন্ন পরিচ্ছেদে বিস্স্ত ও গ্রন্থারস্তে নির্ঘণ্টে রচনার বিষয়সমূহ হুত্রাকারে বিবুত 
এবং পরিচ্ছেদোক্ত বিষয় কতকাংশে ত্বয়ংসম্পূর্ণ। বিষয়ের গ্রন্থনা টিলে 
ঢালা, অন্তরঙ্গে সন্বপ্ধে গ্রথিত নয়। এর ফলে কেন্দ্রীয় এঁক্য বিনষ্ট হয়েছে এবং 
গল্পরস জমাট বাধে নি। 

সাত. কল্পনাশক্তি ও গভীর জীবনবোধের অভাবে গল্পটি সামগ্রক ভাবে 
সঞ্রীবিত হয় নি এবং বিষয়ের বর্ণনাভাগে কোনে রম্যভাব প্রকাশ পায় নি। 
বিষয় সমুহে একটি প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গ ভাবনা লক্ষ্য করা যায়। নর 

আট. গল্পের উপসংহারটি বলিষ্ঠ নয়, দূপকথাধর্মী। গ্রন্থের শেষবাক্য আমার: 


৩১, পূর্ববর্তী ২» সংখ্যাকের অনুরূপ, ৮11]. 


২৯৪ ংল উপস্ভাসের উৎস সন্ধানে 


কথাটি ফুরাল, নটেগাছটি মুড়াল' “ঠাকুরমাণ ঝুলি? বা 'ঠাকুরদার ঝুি'কেই মনে 
করিয়ে দেয়। নভেল-এর নিজন্ব শিল্প বিশেষত্ব সম্পর্কে প্যারী্টাদ মিত্র যে 
সচেতন ছিলেন না, গল্প শেষ করার ধরণটি তারই প্রমাণ | 

এরপর কি আলালের ঘরের দুপালকে 'নভেল' বলা সম্ভব 1 তিনি আগ্রহ ভরে 
বাংলায় “নভেল' রচনায় প্রয়াপী হলেও নভেল জাতীয় শিল্পশৈলীর বিশেষত্ব 
আত্মস্থ করার শক্তি না থাকায় তার রচনা “নভেগ' হয়ে উঠতে পারে নি। 
'আলাল'কে 'নভেল”-এর মর্যাদ1! দিলে, নভেল-এর শিল্পসত্তাই খণ্ডিত হবে ।”৩২ 
তবে কী বাংলা কথাসাহিত্যের ইতিহাসে আলালের ঘরের লাল-এর কোনে 
দান নেই? অবশ্টই আছে। এ সম্পর্কে বহ্কিমচন্ত্রের মূল্যায়নই শিরোধার্য £ 
“বেস্ভাষা সকল বাঙ্গালির বোধগম্য এবং সকল বাঙ্গালি কর্তৃক ব্যবন্ৃত, প্রথমে 
'তিনিই তাহা গ্রন্থপ্রণয়নে ব্যবহার করিলেন । এবং তিনিই প্রথম ইংরাজি ও 
সংস্কতের ভাগারে পৃর্বগামী লেখকদ্িগের উচ্ছিষ্টাবশেষের অনুলন্ধান না করিয়। 
স্বভাবের অনস্ত ভাগার হইতে আপনার রচনার উপাদান সংগ্রহ করিলেন।” ৩৩ 
'আলাল”কে উপন্তাসরূপে মেনে নিতে একালের সমালোচকগণও দ্বিধাশ্বিত _ 
ক্ুশীলকুমার দে বলেছেন £ ৭16 81:601765 & ২৪106, [১095:995 1১ 225621)3 
০৫ 005 86015 ০ ৪ 11011012175 819011 8010 2397050 7৬৫8113] 8130 1713 
01000565160 *৩৪ নভেল বা ফিকশন কোনো যন্তব্যই এই রচনাটি সম্পর্কে 
তিনি করেন নি। 

স্বকুমার সেনও মনে করেন “যদ্দিচ কাহিনীর ধারাবা হিকতা। উপগ্যাসের মতই তবু 
কয়েকটি কারণে বইটিকে পূর্ণাঙ্গ উপন্তাল বল] চলে না 1৮৩৫ 

'রবীন্দ্রজীবশীকার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় বলেনঃ “আলালের ঘরের 
ছুলাল প্রভৃতি গ্রন্থকে নভেল বল! যায় না, কারণ সেখানে সমস্যা-সমাধানের 
চেষ্টাও নাই, সমাজচিন্র ও চরিব্র-অঙ্কনই উদ্দেশ |”৩৬ 

এরপর আলালের ঘয়ের ছুলালকে “নভেল বল] সমীচীন মনে করি না। কিন্তু 
বাংল! নভেল রচনার ক্ষেত্রে আলাল-এর কী কোনো মূল্যই নেই? মুল্য আছে, 
এবং সেটি হলে হুর্যোদয়ের আগে উষা মুহূর্তের মতো । অর্থাৎ আলাল “নভেস' 
৩২. বাল ডা]1 2৮12, 06, 011, 0.9. 

৩৩. বনদ্ধিম বচনাবলী (২য় খও)/সাহিতা সংসদ্গ!১৩৭১ব২/৮ ৬৩ পৃঃ | 

৩৪, 706, 5, &. 8৩2৪1 [.1618015 ঠ) 00৩ 1908 ০5005 1962. 0,694. 


-৩৫, সুকুমার লেন/বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিসথান, ২র খও্/১৩৭ *ব$1১৮৬ পৃঃ । 
৬৬. প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যার/রবীন্দ্রজীবনী (১ম খণ্ড)/১৩৬৭৭ ঝঃ/১৫৩ পৃঃ 


নতেল-এর উদ্তব-ততৃ ও প্রথম বাংল। নভেল ২০৫. 


না হলেও নভেল রচনার প্রয়াপ এবং ত1 স্জ্যমান কথাসাহিত্যের ধারায় নভেল 
ভাবনাকে স্থচিত করে ।৩' 


কব, চন্ত্রমুখীর উপাখ্যান 

রেভা. লালবিহারী দে-র *চন্ত্রযুখীর উপাধ্যান' অরুণো দয় পন্মিকায় ধারাবাহিক. 
ভাবে প্রকাশিত হয় (১৮৫৭ ), গ্রন্থাকারে প্রকাশিত হয় ১৮৫৯-এ। বাংল 
কথাপাহিত্যের ধারায় চন্দ্যুখীর উপাধ্যান-এর ভূমিক কী তা বিচার্য। 

স্বরচিত গ্রন্থ সম্পর্কে লালবিহারীদে-র মনোভাব প্রথমে উপস্থাপিত হলো - 

এক. রচনার আখ্যাপত্রে আছে £ চন্দ্যুখীর উপাখ্যান । 010917019090011)65/12 
শুহা6 ০6 3505511 [.1ি, 

দুই, লেখক সম্ভবত রচনাটিকে উপগ্ভাস-রূপে চিহ্নিত করতে চেয়েছিলেন, 
কেন না রচনার শেষ অধ্যায়ে প্রধান চবিত্র হেমচন্দ্র-এর পরিচয় প্রধান কালে 
বল! হয়েছে £ “এই উপস্তাসের নায়ক হেমচন্দ্র পাঠদশ। উত্তীর্ণ হইয়]...... /” 
লক্ষণীয় যে, স্ব-কালের সাহিত্যরপলিক মহলে চন্দ্রমুখীর উপাখ্যান বিশেষ কোনে 
কৌতূহল স্যটি করতে পারে নি । এখন, কথামুলক রচনা! না নভেল--কোন্‌ 
অর্থে উপন্তাঁস শব্দটি লেখক ব্যবহার করেছেন তা বিচার্য। কেননা পরবতী 
কালে রচিত (0০৮17598. 9800806 নামক ইংরেজি রচনার প্রথম পরিচ্ছেছে 
লেখক নভেল-এর বিষয়ভাবন! সম্পর্কে যেমন নিদিষ্ট বক্তব্য রেখেছেনঃ চন্্রমুখীর 
উপাখ্যান-এর ভিতরে বাইরে লেখক তেমন কোনো মন্তব্য করেন নি। 

লক্ষণীয় যে, ফুলমণি ও করুণার বিবরণ-এর মতো চন্দ্রমুখীর উপাখ্যানও নীতি 
শিক্ষাদান ও থ্রীষ্ধর্মের মাহাত্ম্য প্রচারের উদ্দেশ্যে রচিত হয়, রচনাটির আখ্যাপত্র 
থেকেই এই সংবাদ পাওয়া যায়। রচনাটির চতুর্দশ অধ্যায় থেকে হী্টধর্মের 
মাহাত্স্য বিভিন্ন ঘটন পরম্পরায় বিবৃত হয়েছে । খ্রীষ্টধর্মের প্রতি এদেশীয়দের 
মনকে আকৃষ্ট করবার জন্ত বাইবেঙ-এর অংশবিশেষ সংঙ্কত শ্লোকাঁকারে বিন্তত্ত 
করে তার বাংলা রূপও পরিবেশন করা হয়েছে । উপাখ্যান-এর নায়ক 
হেমচন্দ্রের ভ্রাতা নবকুমারের খ্রীষ্ধর্ম গ্রহণেও লেখকের অভিপ্রায় স্পষ্ট । 
চন্্রমুখীর উপাখ্যান সম্পর্কে সম্প্রতি দাবি করা হয়েছে £ “চন্দ্রমুখার উপাখ্যান 
বইটি 30%1:)09. 5810920 গ্রন্থ রচয়িত1 রেভারেও ঙালবিহারী দের চিভ 


৩৭, অনিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়! পূর্ববৎ/(২৩) পৃঃ । 


২০৬ বাংল! উপগ্ঠাসের উৎস সন্ধানে 


মৌলিক বাংল! উপক্তাস।”৩৮ এ সম্পর্কে আমর! ভিন্নমত পোষণ করি । অর্থাৎ 
রচনাটিকে নভেল অর্থে উপন্তাপ বলে আমরা গ্রহণ করতে পারি নি। কারণ, 
এক, বিষয়ের উপস্থাপনা সহজ সরল এবং ধারাবাহিক। চন্দ্রযুখী সম্পর্কে 
লেখক বিভিন্ন সংবাদ ও একের পর এক জুড়ে দিয়েছেন, অনেকটা রেলগাড়ীর 
বগী জুড়ে দেওয়ার মতো । কিন্তু নভেল-এর বিষয়বিন্যাস কার্যকারণ সম্পর্কযুক্ত । 
দুই, এই গল্পে কোনে! সমস্যা নেই। জীবনের বহিরঙগই এই গ্রন্থে প্রশ্রয় 
পেয়েছে, অন্তদূষ্টি ও গভীর জীবনবোধের পরিচয় এখানে অপরিস্ফুট থেকে 
গেছে । ফলত, লেখক চন্দ্রমুখী, হেমচন্দ্র ও অন্যান্যদের অন্তজ্গবনের সমস্যা 
সমুছের রূপায়ণে অগ্রসর হন নি। ম্যলেন্স-এর মতে] লালবিহা বীও খ্রীষ্মাহাত্ম্য 
প্রচারের জন্য গল্পের আশ্রয় গ্রহণ করেছেন এবং চন্দ্মুখীর জীবন কথ বর্ণনচ্ছলে 
এই মাহাত্ব্য কীক্চিত হয়েছে । কৌশলটি নভেল রচনার প্রধান অন্তরায় । 
ভিন. বিষয়গত অনৈক্য চন্ত্রমুখীর উপাখ্যান-এর বড়ো ক্রটি। গ্রন্থটির প্রথম 
পর্যায়ে চক্রমুখীর জীবনের কথ। প্রাধান্য পেলেও মোট পাঁচটি অধ্যায়ে হেমচন্ত্রের 
জীবনধারাকে কেন্দ্র করে খ্রীষ্টধর্ম মাহাত্ম্য প্রচারই লেখকের প্রতিপাদ্য বিষয় হষে 
উঠেছে। বস্তত এই শেষোক্ত প্রসঙ্গটি উপনদীর মতে] যূল গল্পরসের সঙ্গে এসে 
যুক্ত হয়েছে । এর ফলে “উপাখ্যান'-এর অঠাঁরোটি অধ্যায় পরস্পর অন্তরঙ্গ 
সম্পর্কে গ্রথিত হতে পারে নি। নভেল কেন, যে-কোনো কথামুলক রচনার 
'ক্ষেত্রেই এই বিষয়বস্তগত অনৈক্য ক্ষতিকর । 

'চার, লেখকের প্রচারধগিতার জন্য চন্দ্রমুখী মুখ্য নারী চরিত্র হয়েও প্রাধান্ত 
পায়নি। হছেমচন্দ্র ও নবকুমার অনেকাংশে পুতুল-চরিব্র । প্রচারের উদ্ধেশ্টেই 
"গল্পের শেষাংশে নবকুমার চরিত্রটির আকশ্মিক অবতারণা । এই চরিতুটি 
রচমাকালে খুব সম্ভবত আঙ্গাালের ঘরের ছুলাল-এর কথা দেখকের মনে ছিল, 
আলালের মতিলাল ও রামলাল-এর অনুরূপ হেমচন্দ্র ও নবকুমার সমান্তরাল 
চরিঅস্থষ্টি। হেষচন্ত্রের পরিণতি মতিলালের ছুঃখজনক পরিণতিকেই স্বরণ 
করিয়ে দেয়। চরিত্রসমূ্ বস্তত ছ্িধাঘন্বের উধে্রে। 

পশচ. এছাড়া নভেঙ-এ অপেক্ষিত নরনারীর প্রণয়াছি আলোচ্য আধ্যানে 
নেই । ফলে আখ্যানটি কোনো দিক থেকেই রসসমৃদ্ধ হতে পারে নি। 

স্থভরাং চন্্রমুখীর উপাখ্যান নভেল-এর গৌরব দাবি করতে পারে না । রচনাটি 
সাধারণ ভাবেও একটি সার্থক কথামুলক রচন। হয়ে উঠতে পারে নি। সব- 


৩৮, দেবীপদ ভট্টাচার্য দল্পাদিত রেভা. লালবিহথাদী দে ও চত্রমুখীর উপাখ্যান/১৯৬৬/ড পৃঃ। 


নভেল-এর উদ্ভব-তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল ২ঞ্ণ 


সাময়িক বাংলাদেশের বর্ণনায় এবং তশ্িষ্ঠ মনোভাবের পরিচয় দানে লালবিহারী 
সেকালের লেখকগণের মধ্যে অগ্রগী। কিন্তু কল্পনাশক্তির অভাবে বচনাটি 
স্পন্দিত হতে পারে নি। অনেক সময়েই অধ্যায়লমূহ সংবাদপত্রস্থলভ তথ্য- 
চারণায় পর্যবসিত হয়েছে । 

প্রথম তেরোটি অধ্যায়ে সাধারণ বাঙালি নরলাবীর প্রাত্যহিক জীবনচিত্রনের 
প্রয়াস থাকায় চন্দ্মুখীর উপাখ্যান অবশ্যই উল্লেখযোগ্য কিন্তু কেন্দ্রীয় বিষয় ও 
ভাবনাচু/তির ফলে এবং সামগ্রিকভাবে কোনে শিল্পরূপ গড়ে না ওঠায় 
গ্রন্থটিকে উপগ্াসের মর্যাদা দান কর! যায় না। নিটোল গল্প স্থঙিতেও লেখক 
রুতকার্য হন নি। গ্রন্থটির সম্পাদিত সংস্করণের 'অধিবাচন”-এ ডক্টর স্থকুমার 
সেন যথার্থই বলেছেন : “চন্দ্রমুখী উপন্যাল নয়, বড় গল্পও নয় | চন্্রমুরখী বিগত 
শতাব্দীর বাংল] দেশের এক অঞ্চলের ক্ষণদীপ্ত চিত্রমালিক1 1৩৯ 


চ. বঙ্ধিমচন্দ্ের [৪)001)210:5 10 ও রাজমোহনের স্ত্রী 
১৮৫৮ গ্রীষ্টাব্ধে বঙ্কিমচন্দ্রের কর্মজীবনের সরু এবং কর্মজীবনের সত্রেই তার 
সাহিত্যসাধনার ব্যাপক প্রস্ততি সাধিত হয়। এক্ষেত্রে বহ্কিমচন্দ্ের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের তুলন1 চলে । ঘর থেকে বাইরে যখন কর্মোদ্দেশ্টে যাত্রা তখনই 
উভয়ের স্ঙ্টির চমৎকারিত্ব প্রকাশ পায়। যখন বন্িমচন্্র নগর বাংল। থেকে দূরে 
বাঙল! দেশের দক্ষিণ ভাগের বিভিন্ন অঞ্চলে রাজকার্ষে নিযুক্ত, তখনই বাঙালি ও 
বাংলাভাষাকে নিজের হাতে উপহার দিচ্ছেন সাহিত্যের রমণীয় সোনার ফলল 
উপন্তাস। রবীশ্রনাথও জমিদারীর কার্ধোপলক্ষে নগর কলকাত! থেকে দূরে 
পদ্মার কুলে কূলে স্বজন নির্জনের সঙ্গমে অবস্থান কাপে বাংলা সাহিত্যকে একে 
একে সোনার তরীতে বোঝাই করে উপহার পাঠাচ্ছেন অচিস্ভিতপূর্ব স্হট্টি সোনার 
তরী(১৮৯৩)-চিত্র1(১৮৯৬)-চৈতালী(১৮৯৬)র সোনার ফসল, আর স্সিগ্ধ কোমল 
করুণ উজ্জ্বল ছোটগল্পগুলি। পদ্মার গীতিমুখর অনিন্য পরিবেশে লিরিকের 
মতোই ছোটগল্পের সম্ভাবনাময় সোনালী জগতে তখন তিনি বিচরণ করছেন। 
বঙ্কিমচন্দ্রের পক্ষেও বাঙালার দক্ষিণ ও দক্ষিণ পশ্চিম অঞ্চলের কর্মমুখর গময় 
বিরাট জীবনের পটভূমিতে উপস্ভাস রচনা সম্ভব হলে! | সরকারী কার্যোপলক্ষে 
বাঙল। দেশের যশোহর-খুলন] অঞ্চলের নীলকরদের অত্যাচার ও কর্ণওয়ালিশের 
বরপুত্র জমিদারবর্গের কার্যাবলী তিনি প্রত্যক্ষ করেন। এতদ্‌ অঞ্চলের জমিদার- 


৩১, সুকুমার মেন/অধিবাচন- পূর্বোক্ত গ্রন্থ!৮ পৃষ্ঠা | 


২৪৮ বাংল! উপস্তাসের উৎস সন্ধানে 


তন্ত্রের পটছমিতে [৪30201981১5 ৬/16 ও 'রাজমোহনের স্ত্রী” রচিত হয়। 
ছুর্গেশনন্দিনী (১৮৬৫) প্রকাশ লাভের পরেই বঙ্কিমচন্্র বাংল। সাহিত্যে প্রতিষ্ঠা: 
লাভ করেন। কিন্তু তুর্গেশ নন্দিনীর পূর্বেই [51000192275 ৬/1ি্র নামে তার 
একটি ইংরাজি রচনা ১৮৬৪ শ্রীষ্টাবে [09180 511 পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে, 
প্রকাশিত হয়। অবশ্য এই রচনাটি বঙ্কিমচন্জ্রের জীবৎকালে পুস্তকাকারে প্রকাশিত, 
হয় নি। সম্ভবত বঙ্ষিমচন্দ্রই এই ইংরেজি রচনাটি প্রকাশে ইচ্ছুক ছিলেন ন1। 
"আমরা ইংরাজি পড়ি, যত ইংরাজি কহি বা! যত ইংরাজি লিখি না কেন,. 
ইংরাজি কেবল আমাদিগের মৃত পিংহের চ্যস্বরূপ হইবে মাত্র |” বঙ্গদর্শন-এর 
পত্রশ্থ»টনায় (১৮৭২) বঙ্কিমচন্ত্র এই কথা লিখেছেন । ইংরেজিতে সাহিত্য রচনায়, 
ব্রতী হলেও বঙ্কিমচন্দ্র মধুস্দনের সাহিত্য স্থির পরীশক্ষা-নিরীক্ষা থেকে সঠিক, 
পাঠ গ্রহণ করতে খুব বেশি ভুল করেন নি। অধিকন্ত ইংরেজি রম্নাটির সঠিক 
রচনাকালও আমাদের জানা নেই । অবশ্য মেনে নিতে বাধা নেই যে আলোচ্য 
ইংরেজি রচনাটি ১৮৬৪ খ্রীষ্টাব্দের পূর্বেই কোনে! এক সময় রচিত হয়েছিল। 
“রাজমোহনের স্ত্রী” শীর্বক সংশ্লিষ্ট বাংল] রচনাটির সন্ধান প্রথম শচীশচন্দরের, 
“বারিবাহিনী” (১৯১৮) উপন্থাসে পাওয়। যায়। 

এবারে আমর] বাংলা রচনা “রাজমোহনের স্ত্রী সম্পর্কে প্রাসঙ্গিক আলোচনায় 
প্রবেশ করছি । “রাজমোহনের স্ত্রী” বঞ্কিমচন্দ্রের একটি অসমাপ্ত ও অপ্রকাশিত 
রচনা । এই অদম্পূর্ণ রচনাটি শচীশচন্দ্রের বারিবািনী (১৯১৮) রচনার মাধ্যমে 
প্রথম পাঠকদের ঘৃষ্টিপথে আসে । এই রচনাংশটি সম্পর্কে তিনি বারিবাহিনী-র 
ভূমিকায় লিখছেন £ “পরমারাধ্য বঞ্ধিমচন্ত্র মৃত্যুর অনতিপূর্বে--১৩০০ বঙ্গাব্দে-এই 
আখ্যায়িকা লিখিতে আরম্ভ করেন, কিন্তু শেষ করিয়া যাইতে পারেন নাই। 
তাহার পুত্র ও শিষ্য আজ ছাব্বিশ বছর পরে শেষ করিল।” এই ভূমিকা থেকে 
বাংলা রচনা “রাজমোহনের স্ত্রী সম্পর্কে ছুটি তথ, গৃহীত হতে পারে-_এক. 
বাংল! রচনাটি ১৩০০ বঙ্গাব্ধের দিকে রচিত, ছুই. এই রচনাটি বঙ্কিমচন্দ্র সমাপ্ত 
করে যেতে পারেন নি। কিস্ত রচনাটি অনুবাদ কী না কিংবা রচনাটির সঙ্গে 
বঙ্ষিমচন্দ্রের পূর্ববর্তী কোনো রচনার সম্পর্ক আছে কী না, এই ভূমিক থেকে তাও 
যেমন জানা যায় না, তেমনি বারিবাহিলী গল্পের কতটুকু বন্িমচন্দ্রের রচনা, সে 
সংবাদও জান! যায় না। 

চ২০100015819 ৬/16 ও অসমাগচ রাজমোহনের ভ্রী-র বিষয়বস্ত একই । অন্তান্ক 
দিক থেকেও মিল আছে। ফলে রচন। ছুটি বন্ধিম'কথাসাহিত্যের পটস্মিতে 


নভেল-এর উত্তব-ততু ও প্রথম বাংল নভেল ২৬১৯ 


বিশেষ আলোচনার দাবি রাখে । রচনাছটির মধ্যে একটি সম্পূর্ণ, আর একটি 
অলম্পূর্ণ, একটি ইংরেজিতে রচিত, অপরটি বাংলায়, এই যা পার্থক্য। কথা- 
বন্তর বিষয়বিন্তাস বা উপস্থপনাও একই রকম। কোনৃটি মূদ আর কোন্টি 
অন্থবাদ ত1 নিয়ে বিতর্কের অবসান হুল! হবে ন1। 

এখন প্রশ্ন উঠতে পারে বারিবাহিনী-র কতটুকু বঙ্িষটন্দ্রের রচনা ? অর্থাৎ বাংলা 
রচন। রাজমোহনের স্ত্রী বন্ধিমচজ্্র কতদূর লিখে যেতে পেরেছিলেন? বথাবস্ত 
ও ভার উপস্থাপন একই রকম বলে বুঝতে অস্থবিধ! হয় না যে, যে-কথাবস্ত 
ইংরেজিতে প্রথম আটটি পরিচ্ছেদে বি্যন্ত বাংলায় তা নবম পরিচ্ছেদ পর্যন্ত 
প্রসারিত। এরপর শচীশচন্দ্রের বারিবাহিনী-র পরবর্তী অংশের সঙ্গে ব্ষিম- 
চন্দ্রের ইংরেজি রচনা 7২৪10201)915+5 ড/16-এর কোনো মিল নেই। বস্তত 
শচীশচন্দ্বের বারিবাহিনী-র প্রথম নটি পরিচ্ছেদ্ই বঙ্কিমচন্দ্রের অসমাপ্ত বাংল! 
রচনা রাজমোহনের স্ত্রী । আর, হ২9100108105 ৬1 ইংরেজি রচলার খবর 
শচীশচন্দ্ের জানা থাকলে নিশ্চয় তিনি নিজের মতে] করে বাংল] রচনাটি সমাপ্ত 
করতেন না। এতদ্‌সম্পর্কে সাম্প্রতিক কোনো কোনে ধারণা৪* যুক্তিযুক্ত নয়। 
এদের বক্তব্য শচীশচন্দ্র [91000159125 106-এর কথ জানতেন । বস্তুত 
শচীশচন্দ্রের বারিবাহিনী (১৯১৮) রচনার ষোল বছর পর ১৯৩৪ খ্রীাকে 
ব্রজেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক পুরাতন [00180 71610 পত্রিকা থেকে 
চ২৪105015215,3 ৬/1 আবিষ্কৃত হয়। 

বলাই বাহুল্য বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্ভাসের ধারায় প্রথম প্রকাশিত উপন্তাস রূপে 
চ310901)2025 ড/16-এর বিশেষ গুরুত্ব আছে। ওপন্কাসিক বন্কিমচন্দ্রের সম্যক 
পূর্বাভাস এই ইংরেজি রচনাটিতে প্রকাশ পেয়েছে । নিম্মবণিত কয়েকটি সুত্রে 
বন্কিমচন্দ্রের পরবর্তী উপগ্ভাস সমূহের সঙ্গে [91000129155 ৮/:০-এর অন্তরঙ্গ 
সম্পর্ক অনুভব করা যায় । 

এক. নভেল-রচনার অনুকূল সমকালীন জীবনধার1 বঙ্ষিমচন্ত্রেরে আলোচ্য 
ইংরেজি রচনায় লক্ষণীয় । রচনাটির প্রেক্ষাপট উনবিংশ শতার্ধীর জমিদারতন্ত্ 
এবং কথাবস্ত রূপে উচ্চবিত্ত বাঙালির গাহন্ছ্য জীবনের কথা গৃহীত হয়েছে। 
বিষবৃক্ষ, রুষ্ণকান্তের উইল, রজনী--পরবর্জী কাপের এই তিনটি উপন্ভাসেও 
জনিদারগৃহের পরিচয় পাওয়! যায়। বিশেষত এতিহাসিক পরিবেশ নিয়ে 


₹০. পর্ব সেনগুপু/বহিমচন্ত্রের ইংরেজি উপস্যাস--চতুক্ষোন, বৈশাখ ১৩৭৯ ব১:১০৫ পৃঠ। 
১৪ 


২১৩ বাংল! উপস্ভালের উৎন সন্ধানে 


উপগ্াঁস রচনার পূর্বে সমসাধয়িক জীবনধারার প্রতি এই আকর্ষণ ওপস্ভাসিক 
বন্কিমচন্দ্রের মূল্যায়নে একটি অবশ্য বিচার্য স্থত্র | 
দুই, উপন্ভাসের ঘটনাবৃত্তে নরনারীর প্রেম একটি প্রধান বিষয়। বঙ্িমচন্দ্রের 
উপন্ভাসগুলিতেও নরনারীর প্রেমই প্রধান বিষয় | বঙ্কিমচন্দ্র এই উপন্তাসিক 
্বভাবের সুত্রপাত [91020179103 ৬1 রচনাতেই লক্ষণীয় । আলোচ্য রচনার 
নায়িকা মাতঙ্গিনীকে কেন্দ্র করেই প্রণয় ব্যাপারটি প্রকাশ পেয়েছে। 1,০৬৩ 
০৪০. 590006£ শীর্ষক অংশে নায়িকা মাতঙ্গিনীর গভীর রাতে একাকিনী সমস্ত 
বাধাবিপত্তি অতিক্রম করে দয়িত মাধবের নিকট উপস্থিতি, ৬/০ 17650 0০ 
25: পরিচ্ছেছ্দে একমান্ত্ প্রেমের জন্তই নায়িকার ছঃখক্ট বরণের কথা! এবং 
নায়িকার স্বীকারোক্িতে মাতঙ্গিনী ও মাধবের পরস্পরের ভালোবাসার কথা 
জান! যায়। রচনাটির কেন্দ্রীয় ঘটনা উইলচুরি হলেও মাতঙিনীর প্রেমবোধ 
সমগ্র ঘটনাপ্রবাহকে প্রভাবিত করেছে। মাথুর-মাধব-মাতজিনীকে কেন্দ্র করে 
[২9310011918 ৬/1০-এ আধুনিক অর্থে ত্রিভুজ প্রেমের অবতারণ! লক্ষণীয়। 
তিন. আলোচ্য রচনার বিষয়বিষ্থাসে বিশেষত টন] ধারার নাটকীয় মুহুর্তে, 
নায়িকার আচরণে, রহ্শ্ উদঘাটনে এবং চুরি ডাকাতিতে বক্কিম-উপন্তাসের 
রোমান্স-প্রবণতা পরিস্ফুট | উইলচুরি ও তত্প্রসঙ্গে মাধবের গৃছে রাজমোহনের 
যোৌগসাজসে ডাকাতি এবং পরে মাথুর ঘোষের কাম-চরিতার্থতার জন্য 
মাতঙ্গিনীকে অপহরণ ইত্যার্দি ইংরেজি রচনাটির প্রধান ঘটনাবলী । বস্তত 
মাধবের গৃহে ডাকাতিকে কেন্দ্র করেই রাজমোহনের স্ত্রী মাতজিনীর সপ্ত প্রেমের 
প্রকাশ । চুরি-ডাকাতির কথা দেবীচৌধুরানী ও রজনী উপন্তাসেও আছে। 
উইলচুরির ঘটনাটি অবশ্যই কৃষ্ণকান্তের উইল-এর পূর্বাভাল। 
চার. কৃষ্ণকান্তের উইল-এর অনেক ঘটনার সাক্ষী বারুনী দীঘির মতোই 
আলোচ্য উপন্যাসের ফুলপুকুর কয়েকটি ঘটনার কেন্দ্রস্থল । নগেল্রনাথ ও 
গোবিন্দলালের প্রাসাঙ্গের অনুরপ প্রাসাদ মাধব ঘোষেরও আছে। 
পাঁচ, বঙ্কিমচন্ত্রের অগ্তান্ত প্রধান উপন্তাসের মতো! এই উপন্তাসেও নারী 
চরিত্র পুরুষ চরিত্রের তুলনায় অধিকতর সক্রিয়। বিশেষত এই উপগ্চাসে 
মাতঙ্গিনীকে বাদ দিলে আর সকল চরিত্রই নিশ্রভ ও নিজ্কিয়। এই রচনার 
কথাবস্ত নায়িকা-চগ্রিত্র মাঁতজিনীকে কেন্ত্র করে আবতিত। লক্ষণীয় যে, 
বঞ্ধিমচন্দ্রের অন্ভান্ত উপন্যাসের নায়িকাদের মতো মাতঙগিনীও নিঃসন্তান । 
“মাধব গোবিন্দলালেরই পূর্বপুক্রষ এবং মাতঙ্গিনী-হেমাজিনীর পুনর্জন্ম বথাক্রেষে 


নভেল-এর উদ্তব-্তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল ২১৯ 


'রোহিণী ও ভ্রমরক্ধপে ।”৪১ উপগ্ভালের অভ্ভতম চরিত্র করুণাময়ীর সতৃক 
'জীবনবোধের মধ্যে হীর1 চরিত্রের পূর্বাভাস লক্ষ্য কর! যায় । 

ছয়, মাতঙ্গিনীর শ্বামী বংশীবদন ঘোষের সঙ্গে করুণাময়ীর অবৈধ প্রণয় সম্পর্ক 
এবং বিষপানে করুণাময়ীর আত্মহত্যা-এই ঘটনার মধ্যে প্ররুত জীবননিষ্ঠ 
উপস্ভাসের সম্ভাবন। ছিল। কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্র এই সম্ভাবনাকে পরিশ্ফুট করেন নি। 
বিষপানে করুণাময়ীর আত্মহত্যা পরবর্তীকালে বিষবৃক্ষ-এর কুন্দনন্দিনীর 
পরিণামের সঙ্গে তৃলনীয় । 

সাত. এপিক বা প্রত্যক্ষ পদ্ধতিতে উপন্থাসটি রচিত । বহ্িষচন্দ্র তার অগ্যান্ত 
উপন্তাসের মতো এই উপন্তাসেও নিজেকে বিষয়বিম্কাস থেকে দূরে রাখতে 
পারেন নি। ফলে রচনার নৈর্যক্তিক ধর্ম ক্ষুণ্ণ হয়েছে। 

এরপর আর বলে দিতে হয় না এ কোন বন্ধিমচন্দ্র। পরবর্তী কালের বঙ্কিষচজোের 
পূর্বাভাল £২10091)97'5 ৬/1তি ইংরেজি রচনায় লক্ষণীয়। 


বিষবৃক্ষ £ প্রথম বাংল। নভেল 

ছুর্গেশনন্দিনীর বর্ণোজ্জল রাজপথ ধরেই বাংলা কথাসাহিত্যে বঙ্কিমচন্দ্র 
আবির্ভাব খটে। কিন্তু বাংল। নভেল-রচনার ক্ষেত্রে বহ্কিমচন্দ্রের আত্মপ্রকাশ 
বিষবৃক্ষ-গ্রন্থে । বিষবৃক্ষ শুধু বহ্ছিমচন্জরের প্রথম বাংল] নভেল নয়, বাংল! 
সাহিত্যেরও প্রথম নভেল । বিষবৃক্ষ-গ্রন্থেই, রবীন্দ্রনাথের ভাষায়৪২, “কাহিনী 
এসে পৌঁছল আখ্যানে। যে পরিচয় নিয়ে মে এল তা আছে আমাদের 
অভিজ্ঞতার মধ্যে । 

সমসাময়িক জীবনভিত্তিক রচন! বলে নয়, জীবনরস সমুদ্ধ গল্প বলেই বিষবৃক্ষ-এর 
গুরুত্ব । কেননা নববাবুবিলাস, ফুলমণি ও করুণার বিবরণ, আলালের ঘরের 
তুপাঁল, চন্দ্রমুখীর উপাখ্যান সমসাময়িক বাঙালি-জীবন-ভিত্তিক রচনা হলেও 
নরনারীর অন্তরঙ্গ জীবন-বিশ্লেষণের অভাবে নভেল হয়ে ওঠে নি। কিন্তু 
বিষবৃক্ষ গ্রন্থেই প্রথম সমকালীন নরনারীর অন্তরজ সমস্যাসমূহ (বাঁলবিধবার 
কজীবনের রিক্তা ও অবরুদ্ধ কামনার বহিঃপ্রকাশ, বিবাহিত পুরুষের পরনারী 
আসক্তি, অবহেলিত পত্বীর মর্মবেদনা ) ব্ূপায়িত হয়েছে | এই প্রয়াসও 
অনেকাংশে ঘটনানির্ভর, কিন্তু অন্তরঙ্গ দিকটিও উপেক্ষিত হয় নি। , বিষবৃক্ষের 


৪১, ন্কুমার সেন/বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাল, ২য় খণ্ড/১৩৭* ব:1২২০ পৃঃ। 
৪২. রবীন্রনাথ ঠাকুর/শরৎচন্ত্র/প্রবাসী, আখিন। ১৩৩৮ ব)/কলিকাভ11৮০৬-৮০৮ পৃঃ । 


২১২ বাংল! উপন্তাসের উৎস সন্ধানে 


বিভিন্ন পত্র এর পরিচয়বহ। লক্ষণীয় যে, বঙ্কিমচন্দ্র বিভিন্্র চরিত্রের অস্তরজ- 
জীবনের পরিচয় প্রদানের জন্ভ বিষবৃক্ষ-গ্রস্থের প্লটরচনায় অভিনব কৌশলে 

চিঠির ব্যবহার করেছেন। নগেন্্র নামক মহদ্দাশয় ব্যক্তিটির দ্বপজমোহের 
পরিচয় এবং তার মানসিক গতিপ্রকৃতির সংবাদ পঞ্চম পরিচ্ছেদে নগেন্দ্রের 
প্রেই প্রথম পাঁওয়! যায়, পাওয়] যায় একাদশ পরিচ্ছেছে নুর্যমুর্খীর পত্রেও। 

আরো কয়েকটি চিঠির মাধ্যমে বঙ্কিমচন্দ্র বিষবৃক্ষ-এর প্লটরচনায় মনোবিশ্লেষণের 

্থযোগ গ্রহণ করেছেন এবং এই ভাবেই তার রচনাম় অন্তর্বাস্তবন্তা সঞ্চারিত 

হয়েছে । 

কথাবস্তরূপে সমসাময়িক নরনারীর প্রেমজ-জীবনবোধকে তিনি যুক্তিসিদ্ধভাবে 
ব্যবছথার করেছেন । ক্র্যমুখী-কুন্দ-নগেন্দ্র ও কুন্দ-হীরা-দেবেন্্র-বিষবৃক্ষের বিষয়- 
বিস্তাসে এই ছটি প্রেমের ত্রিভুজে বালবিধব] কুন্দনন্দিনীই সাধারণ স্থত্ত্র। বন্কিম- 
চন্দ্র এই বালবিধবাকে কেন্দ্রে রেখে বিষবৃক্ষ-এর ঘটনাবর্ত রচনায় এবং নরনারীর 
ব্যক্তিগত জীবনের ঘবন্বঃ অবদমিত কামন1-বাসনা এবং নরনারীর পারস্পরিক 
আকর্ষণ-বিকর্ষণ তথ] নরনারীর অন্তজণবনের উদঘাটনে কালৌচিত্যবোধের 
পরিচয় দিয়েছেন। বাংলা নভেলের আদদিকমিক রূপে এখানেই বঙ্কিমচন্দের 
অভিনবত্ব। সেকালের বাঙালি জীবনে বিবাহ-পূর্ব প্রণয় স্বাভাবিক ছিল না» 
এক্ষেত্রে কুন্দের মতে! বালবিধবাদের সংস্পর্শেই বিবাহ-উত্তর প্রণয় সংঘটন 
সম্ভব। কৃষ্ণকান্তের উইল-এর প্লট-র5নাতে ও বঙ্ষিমচন্ত্র অনুরূপ বিন্যাস-কৌশল 
অবলম্বন করেন। অবশ্য বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ আইন প্রবর্তনের (১৮৫৬) 
পটভূমিতে বঙ্কিমচন্দ্র বিধবা নারীর ব্যক্তিগণ জীবনের স্থখছুঃখ আশা-আকাঙ্কা 

ও বিভিন্ন সমস্যা বূপায়ণে প্রয়াসী হন। চরিত্রস্থষ্টির দিক দিয়ে বিষবৃক্ষ-এর হীর। 
অনন্যস্হ্ি। নারীত্বের অধিকার আদায়ে সে স্ুর্মুখীর প্রতিষ্পর্থী । ভাগ্যের 
বিরুদ্ধে প্রথম থেকেই সে ছিল সক্রিয়। নিজের উদ্দেশ্য চরিতার্থ করবার জঙ্যই 
সে কুন্দনন্দিনীকে নেপথ্য থেকে প্রকাশ্থ মঞ্চে হাজির করে। তারফলে বিষবুক্ষ-এ 
জটিলতা ও গতি সঞ্চারিত হয়। হীরাই নগেন্দ্-স্ধযুখী-কুন্দনন্দিনীর জটিল 
জীবনকে জটিলতর করেছে কিন্তু তার প্রচণ্ড জীবনতৃষ্ণার জন্যই অবশেষে তাকে 
দেবেন্দ্রের রূপানিতে দগ্ধ ও ভত্মীভূত হতে হয়েছে। এখানেই হীর চরিত্রের 
ট্র্যাজেডি ।* জীবনকে ভোগ করবার প্রবল বাসন। ও জীবনের প্রতি গভীর 
মমত্ববোধ নিয়েই সে যেষন একদিকে স্ু্বমুখীর প্রতিষ্পধ হয়েছে এবং শ্বাধিকার 
প্রতিষ্ঠার জন্ত কুন্ধুকে ব্যবহার করেছে, অন্তদিকে দেবেজের লাপলাধি থেকে সে 


নভেল-এর উদ্ভব-তত ও প্রথম বাংলা নভেল ২১৩ 


"অবলা কুন্দকে রক্ষা করেছে । বস্তত জীবনবোধের ইতিবাচক ছিকসমূহ হীরা 
চরিত্রে বর্তমান । 

এবারে আমর] বিষবৃক্ষ-এর শিল্পশৈলীর বিচারে অগ্রসর হচ্ছি। বিষবৃক্ষের প্লট- 
রচনায় রোমান্স প্রবপতাঃ অপ্রাক্ৃত বিষয়, বিষয়গত জনৈক্য ও নীতি পরায়ণতা 
সহজেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে । 

নগেজ্ের সঙ্গে কুন্দনন্দিনীর পরিচয়, নগেন্তর কর্তৃক কুন্দকে উদ্ধার এবং মৃত্যুর 
আবহ রচন। ( কুন্দের পিতার মুত্যু এবং কুন্দের যত ), কুন্দকে পাওয়ার জ্য 
বৈষ্বী বেশে দেবেজ্রের নগেন্দ্রের বাটীভে আগমন, অভিমানবশত হুর্যমুখীর 
গৃহত্যাগ ও প্রত্যাগমন , কুন্দনন্দিনীর বিষপানে আত্মহত্যা এবং কুন্দের মৃত্যুতে 
নগে্া-স্যমুখীর মিলন বস্তত রোমান্সের লক্ষণাক্রান্তঃ৩ | এসব ক্ষেত্রে ঘটনার 
কার্যকারণ সম্পর্কের চেয়ে ঘটনার আকত্মিকতাই প্রাধাষ্ঠ লাভ করেছে। 
'কুন্দনন্দিনীর স্বপ্রদর্শনই বিষবুক্ষের প্লটগ্রন্থনাকে প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত প্রভাবিত 
করেছে। কুন্দনন্দিনীর প্রথম স্তপ্রদর্শন পরিণতি জ্ঞাপক ধরে নিয়ে বহ্ধিমচন্তর 
বিষবৃক্ষের প্লটরচনায় মনোযোগী হয়েছেন | কুন্দনন্দিনশর এই শ্বপ্নদর্শন ছিল 
স্রধর্মী। পরলোকগতা মাতা স্বপ্নে কুনীকে ছুটি প্রস্তাব দেয়, প্রথম প্রস্তাবে 
কানের হ্বেচ্ছায় মৃত্যুবরণ, দ্বিতীয় প্রস্তাবে বেঁচে থাকলে কুন্দকে ভবিষ্যতে দুজনের 
থেকে দৃর-অবস্থান | “আমি তোমাকে ছুইটি মনুষ্যযৃতি দেখাইতেছি। এই দুই 
মনুষ্যই ইহলোকে তোমার শুভাশ্ুভের কারণ হইবে। যদি পার, তবে 
ইহার্দিগকে দেখিলে বিষধরবৎ প্রত্যাখ্যান করিও |” এ ছুজনের একজন 
নগেন্দ্র, অপরজন হীর1 ৷ পুনশ্চ তার ম] তাকে তার ভবিষ্যতের করুণ পরিণতি 
সম্পর্কে সচেতন করে দিয়ে বলেছিল : “আমার সঙ্গে আমসিলে ভাল করিতে। 
ইহার পর তুমি এ নক্ষত্রলোক প্রতি চাহিয়া তথায় আসিবার জন্য কাতর 
হইবে |” এখানেই শেষ নয়, এরপর তিনি আশ্বাসৰাক্য শুনিয়েছেন £ “আমি 
আর একবার জোমাকে দেখা দিব ।.. তখন আমার সঙ্গে আসিও।” সচেতন 
“পাঠকের নিকট কুন্দের মুত্ার ইলিত থেকে গেল। লক্ষণীয় যে, কুন্দের প্রথম 
গ্রস্তাব গ্রহণের তাৎপর্য হতে শুধু কুন্দের স্বেচ্ছামূত্যু নয়ঃ গল্লেরও অকালমৃত্যু 
এবং ত! তৃতীয় পরিচ্ছেদেই । এটি অবশ্যই লেখকের অভিপ্রেত ছিল ন1। ভাই 
কুন্দ প্রথম প্রস্তাব গ্রহণ করে নি, করলে আমর] নগেন্জর নামক মহঙ্গাশয় ব্যক্তিটির 
ক্ষত-বিক্ষত হৃদয়ের পরিচয় এবং হীরা নামক উজ্জল নারী চরিব্রটির পরিচয় 


৩৩. অলিতকুষার বন্দ্যোপাধ্যায়/বাংলা সাহিত্যের সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত/১৩৭৫ বঃ/৫৪৯ পৃঃ। 


হ১৪ বাংলা উপস্ভাসের উৎস লদ্ধানে 


কোন দিনই পেতাঁম না। বক্ষিমচন্্র মহুষ্ুচরিত্রের রহমত উদ্ঘাটনে উদগ্রীব 
ছিলেন। তাই তিনি প্রথম ম্বপ্রের স্ত্র ধরেই বিষবৃক্ষ-এর প্লট-রচনায় অগ্রসর 
হন। কিন্তু বহ্িমচন্দ্রের নীতিবোধ এই ধারাটিকে স্বাধীনভাবে বিকশিত হতে 

দেয়নি। বিধবাবিবাছের করুণ পরিণতি দেখাতে তিনি সচেষ্ট ছিলেন । কেননা 

প্রথম স্বপ্রের পরই কুন্দের বিবাহ, স্বামীর অকাল মুত্যুতে কুন্দের বৈধব্য 

এবং নগেল্রের গৃহে আশ্রয় লাভ, কিছুকাল পয নগেল্ছের সঙ্গে বাল বিধবা 

কুন্দের বিবাহ হয়। এই বিবাহই কুন্দের জীবনে বিপর্যয় ডেকে আনে এবং 

মৃত্যু ছাড়া তার আর কোনো গতি ছিল না। এই স্থত্রেই দ্বিতীয় স্বপ্রে 

কুন্দজননী দেখা দিয়ে বজেছে £ “ফুন্দ, তখন আমার কথা শুনিলে না, আমাব 

সঙ্গে আসিলে না--এখন দুঃখ দেখিলে ত1?” পুনবপি, “বলিযাছিলাম. আর 

এক বার আলিব; তাই আবার আলিলাঁম। এখন যদি সংসাব স্থখে পরিতৃপ্তি 

জন্ময়া থাকে, তবে আমার সঙ্গে চল।” তখন কুন্দের আর্তনাদ আমর] 
শুনেছি £ “মা, তুমি আমাকে সঙ্গে লইয়া চল । আমি আব এখানে থাকিতে 

চাহি না।” জীবন সম্পক্ষিত ঘুঃসহ অভিজ্ঞতা নিয়েই শেষ পর্যন্ত কুন্দ বিষপানে 

মৃত্যুবরণ করেছে। 

বিষবৃক্ষ রচনার পূর্বে একটি পত্রে নভেলের শিল্প বিশেষত্ব নির্দেশ করতে গিয়ে 

বঞ্ছিমচন্ত্র প্রটভাবনায় বিষয়গত এঁক্যের কথা জোর দিয়ে বললেও বিষবৃক্ষ-এ 

বিষয়গত এঁক্য তিনি রক্ষা করতে পারেন নি। যেমন, হীরা-দেবেন্দ্র প্রসটি 

সর্বাংশে অপ্রয়োজনীয় না! হলেও উপন্ঠাসের কেন্দ্রীয় চেতনা থেকে কিছুটা 

বিচ্ছিন্ন এবং স্বয়ং পূর্ণতা-অভিলাষী। লক্ষণীয় যে, কৃষ্ণকান্তের উইল-এর প্লট 

অনেক বেশি পরিচ্ছন্ন এবং নিটোল । গোবিন্দলাল-ভ্রমর-রোহিনীকে নিয়ে 
নভেলের প্রেমের ত্রিভুজটি রচিত হয়েছে । বলা বাহুল্য রুষ্ণকান্তের উইল 

নভেল হিসেবে সার্থকতর স্থট্টি। স্বয়ং বহ্িমচন্াও এই গ্রন্থটিকে তার সর্বশ্রেষ্ঠ 
রচনার মর্যাদা] দিয়েছিলেন ।৪€ বস্তত বিষয়বস্তু ও শিল্পশৈলীর বিচারে কৃষ্ণকাস্তের 
উইল-এর উৎকর্ষ তর্কাতীত। প্লটভাবনায় সংহতির অভাবের দিক থেকে 
বিষবৃক্ষ এক অর্থে মুণালিনীর উত্তরসাধন] | 

জীবনসম্পকিত সমশ্যাঁসমুহের উদঘাটনই নভেল জাতীয় শিল্পকর্মের প্রধান লক্ষ্য, 
নৈতিক তত ঘোষণা নয়। সমসাময়িক বাঙালি জীবনের কোনে! কোনে গভীর: 


৪৪, 288170101 901321225811 (87781151) 0113), 99101055, 58100580., 196১. 2.1]. 
৪৫. বন্ধিম-রচনাবলী (প্রত্থম খও)/সাহিত্য সংসদ/১৩৬৩ বঃ1৩৭ পৃঃ । 


নভেল-এয় উদ্তব-তত্ব ও প্রথম বাংল! নভেল ২১৫ 


সমন্তা অবশদ্বনে বহিমচন্ত্র মানব জীবন সম্পঞ্চিত বিশেষ একটি নৈতিক তত্ব 
প্রতিপা্নের জন্ভই বিষবৃক্ষ রচনা! করেন। প্রসঙ্গত আমর! বিষবৃক্ষ-এর বহু 
উদ্ধত শেষাংশটি স্মরণ করতে পারি £ “আমর] “বিষবৃক্ষ” সমাগত করিলাম । ভরসা! 
করি ইহাতে গৃহে গৃহে অমৃত ফলিবে।” 

বিষবৃক্ষ কি ?__শীর্ষক অধ্যায়ে কুন্দনন্দিনীর প্রতি নগেম্দ্বের আকর্ষণক্ষে বন্ধিমচন্্র 
চিত্তসংমের অভাব রূপে অভিহিত করেছেন £ “লোভ সম্বরণ করিবার জন্য 
যে মানসিক অভ্যাস বা শিক্ষা আবশ্যক, তাহ! তাহার হয় নাই। এই জনই 
তিনি চিত্তসংঘমে প্রবৃত্ত হইয়াও সক্ষম হইলেন না। অবিচ্ছিন্ন সুখ, ছুঃখের 
মূল ; পূর্বগামী ছুঃখ ব্যতীত স্থায়ী হুখ জন্মে না।” 

বিষবৃক্ষ-এর ভাষাবিচারেও স্মরণীয় যে, বঙ্কিমচন্দ্রই প্রথম নভেল-এর উপযোগী 
ভাষার সন্ধানে তৎপর হয়েছিলেন । বিষবৃক্ষ উপন্থাসে সমসাময়িক বাঙালি 
জীবনের রূপায়ণে তিনি অপেক্ষাকৃত নির্ভার ও সরল সাধুগগ্ ব্যবহার করেছেন। 
পূর্ববর্তী রোমান্স সমূহের ভাষার সঙ্গে বিমবৃক্ষের ভাষার ব্যবধান বিষয়বস্তর 
হ্বাতগ্র্যজনিত | সমসাময়িক নরনারীর জীবন বিষধুক্ষ-এর উপাদান বলে 
তার ভাষাও বর্ণাঢ্য না হয়ে অপেক্ষাকৃত জীবনরস সমৃদ্ধ হয়েছে এবং রচনায় 
তৎসম শব্দের তুলনায় ত্দ্তব ও দেশজ শবের প্রাধান্ত স্বাভাবিক হয়েছে। 
আলোচিত শৈল্পিক ত্রটি সমূহ মেনে নিয়েও বাংলা কথাসাহছিত্যের ধারায় 
বিষবৃক্ষকে প্রথম বাংল] নভেল-এর গৌরব দিতে হবে। কারণ বাংলা নভেল 
রচনার ক্ষেত্রে বন্কিমচন্দ্রই আদ্িকমিক এবং বিষবৃক্ষই নভেল রচনার প্রথম 
সচেতন ও সার্থক প্রয়াস। নববাবুবিলান এবং ফুলমণি ও করুণার বিবরণ 
নভেলের দৃষ্টিকোণ থেকে রচিত নয়, আর নভেল রচনার সাধ থাকলেও 
প্যারীঠাদ বা লালবিহারী কেউই নভেল-এর শিল্পলত্তাকে আত্মস্থ করে নভেল 
রচনায়, আলালের ঘরের ছুলাল এবং চন্দ্রমুখীর উপাখ্যান এর কথা মনে রেখে, 
অগ্রসর হন নি। 

জীবনরস সমুদ্ধ মৌলিক বিষয় উদ্ভাবন ও বাংলায় নভেলকে একটি স্বকীয় 
রূপদান বঙ্কিমচন্দ্রের অবিম্মর্ণীর কৃতিত্ব । প্রথম বাংল। নভেল বিষবৃক্ষ-এর 
গুরুত্ব অন্যদ্দিক থেকেও । রবীন্দ্রনাথ বিষবৃক্ষ-এর প্রেরণাকে আত্মস্ম করেই 
চোখের বালি রচনায় অগ্রসর হয়েছেন। বঙ্িম-স্থলভ নৈতিক দৃট্টিভঙ্জিকে 
কতকাংশে প্রচ্ছন্ন রেখে ও প্রট রচনায় নতুন মানত] যুক্ত করেও বিষয়ভাবনার 
ক্ষেত্রে বিবাহ-উত্তর প্রেম ও বিধবার প্রেম অর্থাৎ অবৈধ প্রেমকেই রবীন্দ্রনাথ 


২১৬ . বাংলা উপস্কাসের উৎস সম্ধানে 


গ্রছপ করেছেন ।' চরিত পর্রিকক্সনাতেও বিষবৃক্ষ-এর € এবং কষ্কান্তের উইল- 
এরও ) প্রেরণ! বিশেষ ভাবেই অনুভূত হয় । চোখের বালির আশা কতকাংশে 
হুর্যমুখী ও শ্রমরের আদলে গঠিত, মহেত্র নগেন্্র ও গোবিদাপালের মতোই 
বাপবিধবার ন্ধূপজ মোছে আক । বিনোদিনী চরিআস্যতিতে রবীন্দ্রনাথ অধিকতর 
বিশ্লেষণপন্থী ও সহাছুভুতিসম্পন্ন হলেও রোহিনীর জীবনপিপাঁসা ও কুন্দনন্দিনীর 
নিপিগ্ততাই যেন এক্ষেত্রে সামঞ্জন্তশ্াতে বিধৃত । বিহারী চরিত্রটিকে এলে 
রবীন্নাথ মহেল্দ্-আশা-বিনোদিনীর অন্তদ্বন্ ও জটিলতার পরিধি বিস্তৃত করে 
দিলেন এবং তাঁকে “নামতে হলে মনের সংসারের সেই কারখানা-ঘরে যেখানে 
আগ্তনের জনুনি হাতুড়ির পিটুনি থেকে দৃঢ় ধাতুর মৃতি জেগে উঠতে থাকে ।” 
বিনোদিনী চরিত্র-পরিকল্পন1 ছাড়া চোখের বালিতে “দৃঢ় ধাতুর মুতি অবশ্য 
সবলভ নয়। তাছাড়া মানববিধাতাঁর এই নির্মম স্্টিপ্রক্রিয়ার বিবরণ'দানে 
বন্ধিমচন্দ্রই আমাদের সাহিত্যে পথিকৃৎ সেই কথাট1:তো! মানতেই হয় । চোখের 
বালি উপন্তাসে একাধিকবার বিষবৃক্ষ-এর উল্লেখ এবং উপন্তাস রচনার দীর্ঘকাল 
পরে “চন, লিখতে গিয়ে “বিষবৃক্ষের চাষ” শব্দযুগলের ব্যবহার ভাৎপর্যহীন 
নয়। বিহারীর মুখের কথা ধার করে সমগ্র চোখের বালি উপন্াসটিকেই তো! 
বল! যায় £ “দ্বিতীয় বিষবৃক্ষ” ! 


